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OpuruHaIHU HAYYHH WIAHAK

Myasceeu 000pu, myxnceeu xpaopu: TMHCKYPC 0 CMPTH BOJbEHOT
MYHIIKAPLA y ’KeHCKoj MeMmoapucTuiu 20. Beka

Pan mma 3a mwb a mpeucnuTa alTepHaTHBHOCT MOTHUBA MPTBE JIpare y CPIICKOj
KIGIDKEBHOCTH, OJHOCHO JIa C€ OCBPHE Ha MEMOApCKe TEKCTOBE KOje Cy Harmcase
KEHE O CBOJHUM INPEMHUHYJIUM CyNpyXHHUIUMA. VcTpaxknBauka maxma Ouhe Tako
ycMmepeHa Ha jiBe ayropke — CaBky Cyb6otuh u [Taynuny Jlebn Anbany, oqHOCHO Ha
muxoBe TekctoBe — O Jogarny Cybomuhy. Ycnomene mwezoge sicene u Buoos scugom.
[Nokazyje ce na cy ayTopu y TeMaTH3allMju OBOT MOTHBA MOTJIH Jia C€ HAaJOBEXY Ha
MPETXOAHY TPaIUIHjy WIN Ja CTBOPE MOJEMHYKH OJJHOC ca HhOM, a Jia Cy ayTOpKe
MaK JIUCKYpC O CMPTH BOJBCHOT MYyIIKapla OOJMKOBAJIE IO JPYIITBEHHM H
KyJITYpHHUM MOJEIMMa y OKBHPY KOjHX je THCKypC O CMPTH MYyIIKapla WHade
KOHCTUTYHWCaH, HE3aBHCHO O] KIbIDKeBHE Tpaauuuje. Mehytum, oHma kama cy
mocesajie 3a HBOM, y NUTamy je OMI0 CpeamOoBEKOBHO Haciehe mim HapoaHa
KIbIDKEBHOCT. Paj, y TOM cMHECITy, HACTOjH J1a KOHTEKCTYyaIn3yje )KEeHCKEe MEMOapCKe
TEKCTOBE O CMPTH BOJHEHOT MYIIIKapIIa.

Kibyune peum: )keHCKa MEMOAapUCTHKa, jaBHHM W IpHBaTHU JAuckypc, CaBka
Cy6otuh, Ilaynuna Jle6n Anbana, cMpT BOJbEHOT MyLIKapIa.

1. YBoa

Jenan o1 uCTpakMBaUYKH HajoCBEIINEHUJUX MOTUBA y KHH)KEBHOCTH
jecte MOTHB MpTBE Jpare, Hajupe W3 pasjora INTO IOCeayje 3HATHY
HCTOPUYHOCT, T€ je HEroB Pa3BOj U IMPOMEHJBUBOCT Moryhe mpaTuUTH Of
anTHukux BpemeHa. Hapatus o Opdejy u Eypunuku, ogaocHo o Opodejy kao
apXeTUICKO] (pUrypu mecHHKa, MOCTOjU KAa0 MHUTOJIOIIKA I03aJHHa OBOT
MOTHBA KOjH C€ y )KaHPOBCKOM CMHUCITY Hajuernihe Be3yje 3a JbyOaBHY ellerHjy.
Moxemo pehu aa je Taj HapaTHB y BEJTUKO] MEpPHU OOJIMKOBAO CaMy €JIETHYHY
noe3ujy*® Te 1a y TOM cMHCITy OHa HPeBacXoHO MMa MACKyJIMHM MPEI3HAK.
MehyTtuwm, sxanoBame 300r ryOuTKa HUj€ jeJMHa apTUKYJIallija MOTHBA MPTBE
npare, Beh je MHOTO Yemhe cama ujeja MpTBE JKCHE HJeaiHe JIeToTe Ouia

38 Buneru Bume o Tome y: Melissa F. Zeiger, Beyond Consolation: Death, Sexuality, and the Changing
Shapes of Elegy, Ithaca: Cornell University Press, 1997.
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MOBOJI 32 MIECMY HJIM HJIeja Koja Iocpetyje 1a Ou u3pa3mia HelTo apyro. Y
HAjTI03HATHjUM TEKCTOBHMA U3 CBETCKE KIbIKEBHOCTH KEHA O KOjOj ce MeBa
Owsa je ympaBo TO — HEIITO APYro, OWJIO Ja je TO IUIoJ Mamire, 1o0po
MOETUYKO pelethe, MAbIOH KOjU CTUXOBE 00je/Inbyje U YNHU KOXEPEHTHHM,
MeTaU3MUKU KOHLENT. BpeMeHOM ce MpUcTyn OBOj TEMHU MEHA0, alld je
YUEHUIIA /13, Kajla je pedy O MOE3UjH, MPTBA Jpara 0CTaje HEOJIBOjUBa O]
kareropuja y3umeHocTr — Cmptu u Jlemore (y TOM KOHTEKCTY HY)KHO ca
BEJIMKMM IIOYETHUM CJIOBMMA). Mako je, CXOIHO MHTOJIOIIKO] OCHOBH,
¢burypa MpTBe Jpare Be3aHa 3a I0e31jy, OHa HE TIOCTOjU CaMO y TOM OOJIHKY.

MebhyTum, TEpMUHOTIONIKO yoOIuuemne (peHomMeHa Kao ,,MOTHB MPTBE
apare™ y CpIICKOj Hayld O KIWKEBHOCTH ycMmepaBa (DOKyc Ha mpumepe
TEKCTOBAa y KOjUMa OIICTajy MaToc W HarjameHa crwimsanuja. Crodoman
Brnagymuh y cBojoj cryauju non HasuBoMm Ko je youo mpmsy opazy? y
onpeheHoj mepu oBo mpobieMaTu3yje Te3oM jaa ¢Gurypa uieaiHe MPTBE
Jpare, KakBy HUCTOpHja TECHHINTBA I03HAje, Y CBOM OCHOBHOM OOJIMKY
npecraje aa nocroju o apyre nmonosuHe 20. Beka. [Iparehu pa3Boj motusa y
CPIICKOM TECHUUITBY, OJl POMaHTH3Ma J0 HEOCHMOOIM3Ma, TayHHjE [0
nojase noesuje bpanka MuspkoBuha, Bnagymuh 3akspydyje aa je ynpaBo To
MOMEHAT KaJa OBaj MOTHB JIO)KMBJbAaBA CBOjY JE3MHTETpalHjy, YCien
M3IM3amka MohH ecMe HaJl TecHIUIKuM cy6jekTom. > O ipyre monosune 20.
BEKa JIOMHHAHTHH KIIKEBHH TPABIM HE OCTaBJbajy MPOCTOpA 32 BHUCOKO
CTUJIM30BaHE €eMOIIMOHANIHE cajprkaje. mak, oBaj MOTHB J0OXKHBJbABA CBOJY
peMHTEepIIpeTalyjy y npo3u, Ha npumep, y /pyzoj kwuszu Ceoba Munoma
Hpmanckor y muky Katunke,® unu y nposu Munenxka ITajuha y xojoj he, y
MOCTMOJICPHUCTUYKOM JIyXy, MPTBa Jipara OUTH TpaHC(hOpMHICaHa HA UTPHB
naunn.*! Oro Xopaar 2014. roguse o6jaBibyje poman Cabo je cmao y KoM
MPUIOBEJAY TeparneyTCKUM IMHcamkeM U BepOanuzanujoM ocehawa u
yCIIOMEHa TMOKYIIaBa Ja nIpuxBaTu ryoutak cynpyre. OBo cy caMo HEKH 0]l
npuMepa, anu of 21. Beka 3HauYajHO je MPUMETAaH 3a0KpeT — Mpe CBera
’KaHPOBCKH, & TIOTOM y OKpETamy Ka caMOM HCKYCTBY T'yOHTKa, HACTOjamy
Jla ce TO UCKYCTBO HapaTHBH3Yje, a Jla ce cyOjekaT O KOMeE je ped OKUBU
MOCPEJICTBOM JUCKypca cehama.

3 Nerasmuuje o tome y: CnoGoman Bnagymwh, Ko je youo mpmey opazy?, Beorpam: CiyxGenu
riacHuk, 2009.

40 Buneru: Jenena ITanuh Mapaui, ,,MpTBa gpara y 0caMHaeCTOBEKOBHOM epoTckoM: ‘Jlpyra Kibura
Ceo6a’ Muoma Lpmanckor®, Jleromuc Maruue cpricke 493, 6 (2014): 827-844.

4 Bugetu: Josana Tonoposuh, ,,EpoTCKa MHTEPTEKCTYANHOCT y Aty Munenka IMajuha®, PeMacmep,
2021, http://remaster.ff.uns.ac.rs/materijal/punirad/Master_rad_20210915_skj_270016_2020.pdf
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Hama uctpaxkuBauka naxcia yCMEpEHa je Ha ajJTepHATHBHOCT OBE
TEeMaTUKe — KaJia jKeHa MHILIe 0 CMPTH MYIIKapIa (Cynpy>KHUYKH, JbyOaBHU
0JTHOC). MOTHB EHCKOT )KaJlOBamka 3a MYyLIKapLEeM MPHCYTaH je CBAKaKO y
€MOBHMMA WJIM HAPOTHO] KEIKEBHOCTH. Mel)yTUM, OHO IITO OCTaje CKPajHyTO
Y HEHCTPAXEHO jecy TEKCTOBH KOj€ Cy Hamucaie *KeHe, Jakie, CaMo KEHCKO
HCKYCTBO, )KCHCKU TUCKYpC. KIbMKEBHH TEKCTOBU OBUX ayTOPKH Cy y HAYIIU
0 KIbM)KEBHOCTH, U3Y3€B I10jeIMHUX PaZioBa, OCTAIH HE3AIMaXXeHH, TO jeCT, He
MOMMajy C€ Kao HEKakaB KOPIYC ca CIMYHHM KapaKTepHCTUKaMa KOjH je
Mmoryhe npatuti kpo3 Bpeme. To ToOHeKIIe UMa JIOTHYHO 00jallberne, Koje ce
orJiela y YAHEHUIIM Ja j€ )KEeHCKA KIbMKEBHOCT MMalla MapruHaHy IyTamby,
a CXOJIHO TOME U FeHa UCTOPHja YBEK y oApel)eHOj MepH OCTaje 3amMarbeHa.
Jloxk cy HaBenenu ayropu u3 20. u 21. Beka MOIJIH J]a CTBOPE MOJIEMUYKH UITH
KpeaTruBaH OJJHOC TpeMa MPETXOJHUIINMA, JIa PEUHTEPIPETUPA]Y MOTUB W
TEMy, TEKCTOBU ayTOPKH ONaXkajy ce Kao HMCIUCHBAKE JTHYHOT MCKYCTBA
JUIIEHO OClIamkarma Ha KIIKEBHY Tpamuiujy. Y paay hemo aHanmusuparu
ouorpadceke texctoBe CaBke CybGotuh u Ilaynune Jlebn Anbane xoju ce
TUYY BUXOBUX MPEMHUHYIUX CYNpyXHHUKa. Mlako y 0BOM cilydajy He OCToje
KOHKpETHE TPETXOIHUIIE, TO HE 3HAYM JIa HE TI0CTOoje oapeleHn npymTBeHn
Y KyJITYpHH MOJETH M3 MPOIUIOCTH KOjU Cy YTHIAIH HAa OOJMKOBAHE TOT
TMCKypca.

2. MMona3uiiTa U KOHTEKCTyaJAU3anuja

JIMCKypC KEHCKOT KaJloBamba 3a MyILIKapleM U3pa3uTo je AeduHucan
jaBHOM c(epoM, Hajipe Kpo3 UHIHEHHILY Jia je JAMEHT, Ty>KOaluia, yCMeH!
KaHp, ¥ HE caMo JXaHp, Beh u mpaxkca, jejaH BUJ 3aHUMAama M IPYIITBEHE
yIiore OJMYeHe y >KeHW HapuIaJbku. JKEHCKO KajJoBame Ce OJBHja Ipeln
TyhuM oumma Te je HykHO nep(opMaTUBHO M IOCENYyje CBOj€ PETOPUYKE
3aKOHUTOCTH. 3aTUM, JKEHCKO YJOBHUIITBO j€ IPYIITBEHO KOMIUIEKCAH i U
nponpaheH, oncaH GEeHOMEH, O YeMy CBEI0YH U3y3€THO BEITUK OpOj pamgoBa
KOJU C€ THUYY HEeroBOI COLMO-KYJITYPHOT, HCTOPUJCKOT U EKOHOMCKOT
acriekta. [lumyhu o yno3u sxeHe y cpeameM Beky, Kpuctujana Knanwm-
3ubep (Christiane Klapisch-Zuber) uctuue: ,,Cymnpyra, y1oBulia Wiu JeBHUIIA,
HEHA CE JINYHOCT OLPTaBa y OJHOCY Ha MYIIKapIla WIK IPyIy MyIIKapana,
ca 3aKOHCKE CTpaHe, Kao W ca cTpaHe cBakoaHeBHOT Mopana’ (Kmamumi-
3ubep 2007: 300). Ona moceOHO UCTHYE TPAHWYHH TI0JI0KA] J)KEHA YIOBHIIA,

71



Ka0o OHUX KOje Cy H3allie ,,u3 MPUPOTHOT OKBHPA KOJH j€ CPEIHOBEKOBHO
APYWITBO Aojaenuio xenckoM oy’ (Mcro: 325) u kao takBe Op3o OuBaie
JeKJIapucaHe, ONTY)KMBaHE 3a JIOIIE BJaJambe WM 3a IMPOCTUTYIH]Y,
3amajane y CHpPOMAlITBO, IITO jé BAXWIO 4YaK W 3a Ooratje CiojeBe
CPeIbOBEKOBHOT JIPYINTBA. Y KAaCHOM CPeIhEM BEKy je mak Beh mocrojana
MoryhHOCT ga ce TakBa Cya0OuWHa mpeBasul)e, HO OIET, TO j€ MCKJbYYHBO
3aBHCWJIO OJ CIOCOOHOCTH TpuiiarohaBama IpyIITBEHO] MO30pHUIM. Jlo
M3BECHUX MPOMEHA CBAKaKO JI0JIa3u O] Ipyre mojoBuHE 15. Beka. AJMCOH
JleBu (Allison Levy) uctuue KOJIMKO je y paHOj MoJepHOj EBpomnu jkeHCKO
YVAOBHINTBO OWJIO MOBE3aHO 332 CAMOM KyJITypoM mamhema, Kako je yiora
yIoBUIla OwWia BaxHAa Yy YTBphUBamy U TPHUTOAHOM oOOeJeKaBamby
MYKEBJbEBE CMPTH, OJHOCHO YTHIalby Ha BajbaHO cehame y OKBHUpHUMA

%2 Ha Ttoj BpemeHckoj Tpauumu usMely KacHOr

NPYIITBCHE 3ajeIHHMIIC.
cpemmer Beka M paHe MojJepHe EBpome, yiora ymoBHIa IIOCTaje
neppopmMaTHUBHUja, AKTUBHHja Y CMUCITY Jellama, ydenha y jaBHOM JKUBOTY.
Oco0uTo TO Baku 3a XKEHE Biaaapa. Y HBUXOBOM CIIydajy, IPUI0Iaje UM Ce
U Hy’KHa OJITOBOPHOCT Y HETOBaby KyJITa JIMYHOCTH HAKOH CMPTH.
LlenTpanHa ciuka y 00JIMKOBambY AUCKypca O CMPTH MyIIKapIia jecte
HapatuB o Mcycy Xpucty kao Haj3Ha4ajHU]O] PUTrypH XpHUITNaHCKOT CBETA.
JIBe OCHOBHE KaTeropuje y OKBUPY KOJUX C€ HapaTHB u3rpalhyje jecy TenecHa
W IyxoBHA. Jep, CYIITHHCKH, NpHYa O XpUImhaHCTBY jecTe mpHya O
XpUCTOBOM Tely, MO/IeJbEHA 10 CTAANJYMUMA Yy OKBUPY KOJUX Cy yIHCaHa
pa3nuuuTa 3Hadyemwa. Jpyra BaxkHa (urypa 3a KOHCTHUTYHCame JAUCKYpca O
CMpPTH MyUIKapua jecte Qurypa cpeTuTesba/MydeHuka. I[Ipuue koje je
yCIIOBUJIA HENPONaJJbUBOCT TeJa W HOBOMOJAPEHH OHOCTPAHH JKUBOT
00JIMKOBaHE Cy KpO3 ’KaHp KHUTHja T€ OCOOCHOCTH OBOT )KaHpa UMajy BEIIUKY
yJ0oTy y 00JIMKOBamy MCKypca o KoMe je ped. Takohe, 3HauajHa je u Gpurypa
BIamapa, y CpeImeM BeKy 4YecTo cpacia ca (UTypoOM CBETHUTEIhA.
WnaukatuBaH y TOM CMHUCIY j€ KOHIENT JBa KpajbeBa Teia EpHcra
KanToposua®® ca m3pakeHOM TEONOMIKO-TIOMUTHIKOM cHMO0IHKOM. [TpBo
je TpupoAHO, OHOJOUIKO TeJNo, a JAPYro, MOJUTUYKO, HEBUIJBUBO,
KOHCTHUTYIIIE C€ IMyTeM JPYIITBEHO-NOJUTUYKUX pelaliija oIl 3a )KUBOTa, a
HAKOH CMPTH J00Hja moceOHo 3Hauewme. Haj3an, BakHa je u purypa patHuka

42 Jlerabnuje o Tome y: “Widow’s Peak: Looking at Ritual and Representation”, in Widowhood and
Visual Culture in Early Modern Europe, ed. Allison Levy, London: Routledge, 2003, 1-15.

43 Nerassruje o Tome y: Ernst Kantorovic, Dva kraljeva tela: studija o srednjovekovnoj politickoj
teologiji, Beograd: Fedon, 2012.
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¢ 003MpOM Ha BEJIMK OpOj KIbMKEBHUX TEKCTOBA Y KOjUMa KEHA JIAMEHTY]e
HaJ CyIOMHOM CTpaJaJior paTHUKA, KOjU >KPTBOM MpPEBa3miIa3d (HU3HUKY
nponajjbuBoCcT Tena. Jlakie, AMCKypc O CMpPTH MyIIKapla YCJIOBJbaBa
IBEroBa JPYIITBEHa 3HAMEHHTOCT, a YBEK IIOCTOjH ¥ HEKaKBa BpCTa
TPaHCIICH/ICHIIE, HAa KOjU TOJ HAa4YyWH Ja je OHa aprymMeHtroBaHa. Jlok je
JMCKYPC JKEHCKOT J>KaJoBamba Oe@uuucay PUTYATHUM MPOTOKOIMMA, a
KacHUje yTBph)HBaH COIMjaTHO TIOXKEJbHUM MOHAIIAKEM, TUCKYPC O MPTBOM
MYIIKaPILy j€ 001uK08aH, CACTEMCKH M MHTEHIIMOHAIHO U, Takole, MoCToju
HE3aBUCHO OJ] YUCTO KEbMIKEBHE TPAJIUIIH]E.

3. CpenmoBexoBHO HacJiehe: Kues Jlazap u Kneruma
Musnna

Haj3nauajHuju HapaTHB y CPIICKOj KEbHMKEBHOCTU M KYJITYPH jecTe
KocoBcka nerensia, OHOCHO, Y OBOM KOHTeKCTy, KHe3 Jlasap. Hberoso
(GU3MYKO TEJI0 HAKOH CMPTH MIpa BEIMKY YJIOTy jep je mpeHoc JlazapeBux
MowmTHjy U3 upkBe Basnecewa XpuctoBor y IlpumruHun y merony
3a1yk0uHy, MaHacTup PaBanuily, 6MO KibyyaH TPEHYTaK 32 YCTaHOBJbEHE
kynta (B. Pehen 2007: 19). Hakon u3abpaHe MydeHHUYKE CMPTH TOUYUEHE
M3pakeHa MUTOJIOTH3alrja U riopudukamuja Jlazapese TMYHOCTH, KOja TAKO
OCHUTYypaBa M yTeMeJbyje TJIaBHU HapaTUB CPIICKE HallMOHaJIHE Kyiatype. To
ce NMPUMapHO OCTBapyje KpO3 CpPEeAHOBEKOBHE TEKCTOBE, a HAcTaB/ba y
OKBHUpY (QoikiopHe Tpaauuuje. Mako je HauWH YyCTaHOBJbEHA KyJITa
HE/I0BOJHHO IO3HAT, OHO ILITO CE€ Y HAyI[H UCTHYE JeCTe BaXKHOCT JEJIOBamba
KHerumbe Muhie y Besd ca KaHOHHM3anujoM kHe3a.** KmukeBHH IHK
KHeTHEHhe Mumuiie moceOHO je BakaH y CIleHaMa MPEeHOCa MOIITH]Y KHe3a
Jlazapa y cniucuma Jlanuna Mnaher, Papannuanuna Il u Aunonnja Padanna,
OJIHOCHO Yy Ij1aueBuMa KHernwmbe Munune. Upena [lnaosuh ckpehe naxmwy Ha
peTopuuke MOoTeHIujaie MUIUYMHOT JKajJoBama, TO JECT HEHHUX jaBHUX
2060pa ycie[ lepeMOHHje TPEHOCca MOLITH]Y:

XKanehn 3a MykeM, KHETHIbA Ta TIPOCIIaBJba, OHA, Ca CBOje MO3UIHje MOhK
EETOBE HacJeIHUIlE, 00e30ehyje TpajHOCT KEeroBor Y3BHIIECHOT MOJI0KAja,
HEKaJ[ BIajapa, a cajia CBella 3BaHuYHe ApKaBHE penuryje.|...| MunuanHa
TyXO0amuIla HHje TEK HEMOCPEIHH H3pa3 YAOBHUYKE >KAJIOCTH — OHA je

4 Terasbuuje o Tome: Harama Ionosuna, Kneeursa Muruya (Hosu Can: Ilnaroneym, 2016), 17-21.
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OCMHIIJBEH TOBOP, KOJH MIMa CBOj IIWJb y CIIOMEHY U Oyayhoj ciaBu CBETOT
kHe3a. (ILraosuh 2018: 220)

[TmaoBuh moceOHO ucTHye a4 nmpukasad koa Jlanwmia Muaher jep y okBupy
IBera Haujaa3uMoO Ha crenuduYaH CIydaj Kaja Iuiad HUje Kao y OCTaIUM
CIIMCHMa YCMEPEH Ha caMor KHe3a, Beh Ha ieHa ocehama. HakoH mpBor nena
MunngHOT TOBOpAa, jaBiba ce JlazapeB oAroBop:

Hemoj y3 oBo ymnakana,

HEMOj y3 OBO ’KaJIOCHA 300T MeHe OWTH,

Hero BehiMa pajiocHa u OnaronapHa,

jep ca jaunM 00j yYUHHUX U MOOETUX Ta

¥ CMPTHOM PaHOM YTHIIABIIH Ta,

HEKPEeTIKUM IT0Ka3ax Ta.

Bboska M1 Gerre moxBanHa CMpT,

HEro y CpaMoTH XUBOT. [...] (JoBaroBuh 2012: 112)

Kuernwa Mununa Ha To oarosapa:

He mory, rocriogapy moj,

Jla He MJIayeM U He puaM,

jep 3aKOHH MIPHUPOJIE PA3IEIbY]y ce

1 BeJMKe OOJH TIaMEeH 3Ky

U JIyITy MOjy TpJbe

U yTpoOy Mojy pactp3arajy. (JoBanosuh 2012: 113)

Jlakne, y ToBopy KHe3a, KaO TPaHCLEHAEHTHO MpPHUCYTHE (urype,
JOMHHAHTHO je noz[cehaH)e Ha MYUYCHHUYKHM 4YHH, Ha CJIaBJbCHE YHHA
CTpa/iama Koje 1ojiapyje HOBH KHBOT, JIOK j€ OBO peiak mpuMep MuIndnHor
roBOpa y KOME jeé NPUCYTHO HCTHIAlke HEHOT COICTBEHOI cTama. OBa
cuTyanuja 6u Tako MOIJIa Ja ce MocMaTpa Kao Je0 U3BEeCHOr obpacua:

MHora HOBMja HUCTpaKHBama O JIAMEHTY, Kako Kiacuyapa, Tako H
aHTPOIIOJIOTa, YTBPJWIIA CY JIa )KEHCKO JIJAMEHTOBAmhE MMa MOTEHIHjal Jia
nenyje cyOBep3UBHO MO JOMUHAHTHH (MYIIKH) CUCTEM BPEAHOCTH |...] jep
ce y )KCHCKUM JIAMEHTUMa >KaJId HaJl XepojcKoM cMphy, yMecTo aa ce oHa,
Ha oxpehenn HauuH, ciasu. (Perkell 2008: 93)

Jla ce y CpICKO] KEbMKEBHOCTH MPUMapHO OYyBaja OHA CTpaHa Koja BHIIE
HETyje XepojcKy TpaHcueHaeHuy, npumehyje Hana Munomesuh bophesuh
uctnuyhu na ce y Hapoanoj moesuju o KocoBckom 060jy HHje 3agpxaina
Munmunaa TyxOanuia, mpemaa je OHa CBaKako Mopala YHHUTH €0
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npBoOUTHE HapoaHe rnmecme o KocoBckom 60jy (B. Munomesuh bopheruh
2011: 190).

UzyzeB Jebumujune [loxeane «kwne3y Jlazapy y Kojoj Takohe
JOMHUHHPAjJy OCOOMHE 0 KOjHMa j€ TIPETXOHO OMIIO pedH, JeTMHH 3aIHC KOjU
01 MOrao KOHKPETHO Jla c€ mocMaTpa Kao 3amuc U3 MEpCreKTUBE JKEHE Tj.
KeHe YIOBHIIE MapafoKcaiHo 3a cobOM MoBIaun mpobiem ayTopersa.®® vV
MUTaBkY je oJJIoMak u3 Tekcta [loxeannoe crosa kuesy Jlazapy (,,Y NOBCTBY
MOjeMy KEHHUK ‘) KOoje je MO3HATO CaMO y jeAHOM M HEMOTIIYHOM IPEIUCy,
yaumreHoMm 6. anpuna 1941. rogune y 6ombapaoBamwy beorpana xana je
crpanana Hapogna 6ubmmoreka. OHO mTO CBakako TpeOa HArIacuTH jecTe 1a
’KaHPOBCKH HUje ped o miady, Beh o moxsanu. Taj TekcT O, HapaBHO, MOTa0
na Oyne mocebaH (hOKyC aHalM3e, HO OBJC j& CPEIHOBEKOBHU KOHTEKCT
YKpPATKO MPEICTaBI/bEH PaIH JIAKIIET IPENo3HaBakha 0COOCHOCTH AUCKYpCa y
KEHCKO] MEMOAPCKO]j KibIKeBHOCTH 20. BeKa.

3. Ycnomene CaBke Cy6otuh

JenmucaBera Caka CyOotuh (1834-1918) Oumna je jemHa of
3HaMEHHUTHUjUX j)keHa y 19. BeKy, BEKy leHOT aKTUBHOT JIeJlaha Y Pa3InduTUM
chepama npymrBeHor >kuBota. Kako je m cama moxahama nep u Owmia
MoJTydyaBaHa py9HUM paIoBIMa, KaCHH]E TIOKJIamha TOCEOHY MaXKiby CPIICKUM
HapOJIHUM JKEHCKHM PYKOTBOpPMHaMa U TKaHWHaMa Tj. UCTULalkby YMETHOCTH
cprickux xeHa. OcobuTo ce 3anarana 3a oOpa3oBame *KEeHa U HacTojaia Ja
OCTBape jefHaka nmpasa y apyiTBy. 3a Joana Cy6oruha, mo3HaTOT CPIICKOT
aJIBOKaTa, MOJIUTHYapa, ToOKTopa Gpuio3oduje 1 KibIKeBHUKA, yaje ce 1851.
ronune. Hakon merose cmptu, 1904. rogune y bpankosom xony o0jaBibyje
TEKCT y HacTaBlMMa 0 ycrioMeHama Ha JoBana CyGotuha. Taj TekcT ykibydeH
j€ KacHHUje y KIUTY BeHux memoapa (¥cnomene, npupenuna Ana Cronuh,
beorpan: CK3, 2001.)

IIpBa cTBap kojy Tpeba ucrahu jecre 3HamenuTocT JoBana CyboTuha.
Jlakiie, oH je He3aBHCHO o] Opaka ca CaBkom CyOGotuh 610 BpeIHOBaH Kao
Ba)KaH WIaH JAPYIITBa. Y jJeHOM ey TeKCTa, adyaupajyhu Ha aHernoty u3
HEroBOT aJBOKaTCKoOr kuBoTa, CaBka CyboTuh kaxe: ,,He 3HaM 1a v je oBO
MOj MY HaBeo Yy cB0joj ayrobuorpaduju.” (Cyboruh 2001: 150). JoBan
Cy6otuh Hammcao je cBojy ayToOuorpadujy Koja UMa 4ak IeT JIeoBa, a 1

% Jlerasbuuje o Tome y: Harama IMonosuna, Kneeurva Munuya, Hou Can: Ilnatoneym, 2016, 48-49.
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IopeJ; Te OICEeKHOCTH, IMOCTOjHU MNOTpeda Ja ce MOMEHe CBe ITO Ou
apupmucano meropy nuunoct. Caska Cy6otuh he y cBojum Vcnomenama n
TOBOPUTH O IpobJeMrMa ca KojuMa ce CycpeTaia HakOH MYKEBJbEBE CMPTH
MPWJIMKOM IOKYyIIaja a rnponale m3gaBava 3a, Tajaa joll yBeK HecpeheHy,
ayrobuorpadujy. Tako Ana Cronuh cMaTtpa 1a je ynpaBo HE3aT0BOJHCTBO
HauYMHOM IpupehuBama OMO MOBOJA 3a MTaMIamke leHnX cehama Ha cynpyra
(Cromuh 2001: 28). Tekct CaBke CyO6oTuh ¢parMeHTapHO j€ KOHIMUITHPAH
jep je u3a31uo y HacTaBIIMMa, JId TIOBE3Yje ra U3pakeH NUCKypc cehama Koju
IOpeTeHIyje Ja OCUTypa KOHTHHYHTET YIpaBO OHE IIOMEHYTE KyJIType
namhema y OKBUPY APYIITBEHE U KIHIKEBHE 3ajCTHUIIC.

Jlok y cBojuM Ycnomenama cynpyra ykibydyje ,,TE€K KPO3 HETOBY
jaBuy nenatHocT (Cromuh 2001: 21), y TEeKCTy ycMepeHOM KOHKPETHO Ha
HETOBY JIMYHOCT, OHA HACTOjH J1a TIPY’KU CIUKY O lbeMy Koja ou oOyxBaTasna
U MpuBaTHO M jaBHO. OTyJa je, HaKo je ped O KPaTKOM TEKCTy, oBae Beh
BUJJbMBO OHO mTO he y Behoj mepu Outu mpucytHo xox [laynmuue Jle6n
Anbane — HacTojame Ja ce ycarjace jaBHH M NpUBAaTHU JucKypc. Jlakie,
OWTHA je YMIECHUIIA J1a CY Ha IJIaHy je3uKa M HauyMHa O0JIMKOBamwa cajpixkaja
cehamwa yousblBH U jeJJaH U JPYTH AUCKYpC. 3aHUMJBUBO je 1TO je ko1 CaBke
Cy6otuh To Hajpe NMpUCYyTHO Y HAUMHY UMEHOBama. Kaia o6jarmaBa HEKyY
o1 QyHKIM]ja Koje je BPIINO Yy APYIITBY, UMeHyje ra kao Cybomuh: ,,1 Tako
je cprcku necHuk Cy6otuh 6uo npsu Cp6un — nopxynas.” (Cyooruh 2001:
155). MelyTum, kajia TOBOPH O HErOBOj JIMYHOCTHU Y PeNalliju ca BEHOM, O
HBUXOBOM OpaKy U 3ajeJHHYKOM OJTHOCY, OHJIa he mak Hamucatu mMoj myoxc.

JlenoBU TEKCTa y KOjUMa je HarjalleHa eMOIMOHalIHA eKCIIpecHja
BPJIO CY PETKH: ,,T'a JbyOaB je Ouia rpasa 1noesuja, Koja Hac je Kpo3 1e0 KUBOT
nparuia. Ona he Ham 1 Hag rpobom ceetauTu...” (Cyb6otuh 2001: 146). Ho,
W Taja HHUje TPHCyTHa HWHTHMHCTHYKA TEPCHEKTHBA WM H3pakKeHa
cy0jeKTUBHOCT, Beh je TOMMHAHTaH rOBOP O MY’KEBJbEBO] TMYHOCTH. CaBKa
Cy6otuh nctuue aa je 6uo onmpocTUBE MPUPO/IE, 1A j€ ,,[IOMArao M Mmoau3ao
TZie TOJ] jé MOTao0, 3aTHM HeTOBY CIIPEMHOCT Ha MaTepHjaHy XPTBY, Kao U
BHCOKa MopajiHa Hauena. ['0Bop 0 meMy je oTynaa yecTo OOJIMKOBAaH Kpo3
xpuihaHcKy BU3ypy yBepema Jia ocToje ojapeleHe qUCTUHKTUBHE 0COOMHE
KOje Ta yJajbaBajy OJ MaTepHjaJHOr U oBo3eMasbckor. IlocebHo je
yIeyaTJbuB JI€0 y KOjeM I'a TIOBe3yje ca MPUPOIOM MyUYECHHUKA: ,,Y MOora My»a
je 6mo ocehaj My>KHOCTH TakO pa3BHjEH J1a MU je YECTO M3IJIeNano Ja OH
HaJla3u HEKO YXXHMBAE Y BPIICHY TEHIKHX JYKHOCTH. Y HexoTHue cy Mu
U3J1a3WiIe TIPe]] OYM CIMKE My4eHHKa, KOjU Cy ca OIyIIeBJbEHEM CKAKaIH Y
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Barpy.“ (Cy6otuh 2001: 151). Cruuno Tome he ynorpebspaBaTu u 6ubIHjCcKe
(dpazeonoru3mMe Mpu TMOKyIIajy na mojacHu ojapehene (asze meromor Tj.
IbUXOBOT 33jeJHMYKOr JkKMBOTa. Ha mpumep, kaga roBopu o OpadyHuM
roguHama Oyarocrama u OpayHIM ToilMHAMa CHPOMAIIITBA, altyaupa Ha [Ipgy
kwuey Mojcujegy 1j. Krmucy nocmama: ,,Cenam romuna 6uo je Cy6otuh
anBokar y Hosom Cany; To cy Omie oHUX cejaM MUCHPCKHUX J1e0ennX Kpasa.
A cemam roauHa je OMO TOKYNIAaH M CENTEMBHUD; TO Cy OHHUX CelaM
MUCHpCKHX MpiiaBux kpasa.* (Cyooruh 2001: 154).

CaBka CyOoruh y TOM Kibydy oOOjalImaBa U CBOJy ayTOPCKY
no3uiyjy. Hakon mro n3nece enuzony u3 CyboTuheBor )KUBOTa y K0jOj OH,
MaKO CMEHEH ca TMO3UIMje CeNTeMBUpaTa, 010HMja HOBYaHY MOMON jemHor
CBelITeHHKa, Harrcahe: ,,Bennko mMu je 3aJ0BOJBCTBO IIITO C€ MOTY, 0ap Ha
OBaj HAYWH, OJYKUTH CEHH OBOT TpaBor boxwujer cimyre. (Cy6oruh 2001:
64). [lakie, TeKCT je mpe cBera MucaH ca HaMepoM Ja ce ouyBa cehame Ha
JoBana CyOotuha, Te ©Ma KOMEMOpPAaTUBHY (PYHKIH]Y. AyTOpKa O0JIMKOBambY
cajgpXkaja TeKcTa MPHUCTyNa ca MUHUMAIHOM CTHJIM3ALHUjOM, Y3 OJICYCTBO
UCTHUIIaa JIMYHOTI, IITO je MOCeOHO 3aHMMJBUBO jep 4Yak M Yy CBOJUM
Ycenomenama ona He iporoBapa o fjoralajuma Koju ce TH4y ’€HOT HHTHUMHOT
KHUBOTA, KA0 Ha MpUMep 0 ryOuTKy niBoje neue. Ana Ctonuh crora cmaTpa 1a
je Caska Cybotuh Vcnomene nucana mnpe ,,y HamMepu Ja CKUIUpa BpeMe Y
KoMe je xuBena, a He jaa nume o ceou (Crommh 2011: 23). Mako Ou
ycroMeHe MO TIpMpoAu Tpebano Ja Cy HHTHMHCTHYKE, U Aajbe’® je
HarjameHuju KOJEeKTUBUCTUYKH U JaBHU TUCKYPC, a IOTOTOBO j€ TO YOUJbUBO
y Tekcty o JoBany Cy6otuhy.

4. Buooe scueom Ilayiune Jleda Andase

[Taynuna Jle6n Anbana (1891-1967) cryaupana je cprcky u
¢bpaHIlycKy KHBWXKEBHOCT Ha TajammeM @Dunozodeckom dakynrery y
Bbeorpany. On xpaja 1913. rogune npenasana je y [IpBoj xeHCckoj rUMHa3uju
y beorpany, 3atum ox 1920. y /[lpyroj skeHcko] rumHazuju. buma je

46y pany ,,Jla u moctoju ‘renonomky nakt’ ?“ Marganena Kox aHanmsupa »aHpOBCKY CUTYalHUjy Y
KEHCKOM mucMy moderkoM 20. Beka y K0joj Omaka yCarJaleHOCT Y MHTUMUCTHYKHM )KaHPOBHUMA
(myromnmcn, mMeMoapu, AHEBHHIIM...) KOjy MOAEpPHH3aM Ha oapeheHH HauuH jerutumusyje. Y TOM
cMHCITy, MOKeMo ja npumeTruMo aa texct CaBke CyGotuh, Hamucan Ha camoM nouetky 20. Beka,
no0po TpHKazyje TPaHUYHOCT CHTyalWje — JOMHHALM]y jaBHOI MAWCKypca, QM M 3adeTke
cy0jexruBHHjer u3pasa (B. Kox 2003).

77



NPEeBOJUTEbKA Ca HEMAdKOI, CeHIVIECKOT M  ()paHIyCKOr, WIAHWIA
opranuzanuje JKeHCKM TIOKpeT W KOypeAHMIa HMCTOMMEHOT JIHCTa,
npeacenHuna Y ipyKema YHUBEp3UTETCKUX U 00pa3oBaHuX keHa. [Tucana je
KpUTHKE, TpUYe, eceje, MpuKase, MyTONHce KOju Cy 00jaBJbUBaHU Yy CBUM
TaJalllkbUM peneBaHTHUM daconucuma. Onp 1940. rogune »xuBM Yy
CjenumennM AmepuukuMm JlpxaBama,*’ a pasior nonacka y BamuHrton
Owia je TUIIoMaTcKa MUCHja BeHOT cymnpyra [laBuma Anbaiie Koju ymMupe
1942. roguue.

Haj3nauajuuje kmwmxkeBHo neno Ilaynune Jlebn Anbane jecte
ayroouorpacduja Tako je nexao 6uno (2005). Y BpeMe kaja je HamucaHa, HA
IIpocsera Hu Cpricka KibMKEBHA 3a/IpyTra HACY NIPUXBATHIIE /1a je 00jaBe, Te
j€ oCpeICTBOM MOPOJMYHUX BE3a PYKOMHUC 00jaBJbEH y OOIUKY caMU3IaTa.
Hcro Tako ce 6uorpaduja ;eHOT Cynpyra dyBajia y JeBpejCKOM HCTOPH]jCKOM
My3ejy 0K ra meH pohak Anekcannap Jlebn Hije npupeauo 3a mTamiy 1 y3
nomoh Cagesa jeBpejckux onmtuHa Cpouje o6jaBuo 2008. ronune y THpaxy
o 200 nmpumepaka.

Penensujy y Buay mnoroBopa nuuie Jlatunka IlepoBuh, mro je
nmoceOHo 3HauajHo jep, kao u JoBan Cybortuh, u [laBun Anbana je 6uo BaxkaH
9jaH JPYIITBA, IITO 3HAYM JIa j€ TOBOP O HEMY HEOJIBOJUB OJI HETOBOT
aKTUBM3Ma U ApylITBeHe yiore. Ha Taj HaunH oBa Ouorpaduja nMa BpeJHOCT
y HMCTOPHjCKOM CMECIY, Ka0 BHJ| apXMBCKOT, a He KaHOHcKor cehama.’
OTtyzaa cy Kpu3a HOBOCTBOPEHE JyrOCIOBEHCKE JAp)KaBe, YCIIOH HalM3Ma U
7oia3ak XUTiepa Ha BJIAcT, aHTUCEMHUTH3aM, HaKo ce ToBopH o [lpyrome,
NPUKa3aHU U3 jeIHe Heo(UIjeHe, a CAMUM TUM U HeIOMUHAHTHE, )KEHCKE
MEPCIEKTHBE.

Naxo je peuenuuja aena [laynune Jledn AnGane crnaba, ose (2023)
roguHe je o0jaBibeH pan Marnanene Kox (Koch), mosbcke uctpaxuBauniie
CpIICKE M XpBaTCKe KEIDKeBHOCTH. OHa aHaNM3Wpa TPH ayTOPKHWHA TEKCTa:
KpaTKy 6uorpadujy HanmucaHy Ha €HIJIECKOM Je3UKY M0J] HacioBoM Jp /lasuo
Anbana xao jespejcku nayuonannu paonux (Dr. David Albala as a Jewish
National Worker),* ayro6uorpadujy Taxo je nexad 6uno u Guorpadujy

47 Ty he ocratu 1o 1945. roqune Hakon vera ce cenu 'y Esporty, 3atum Wspaern, ia 6u ce 1955. romune
Bpatwia y CAJl, y Jloc Auhenec, rae u ymupe 1967. roqune.

48 Bugeru Bumie o Tome y: Aleida Assmann, “Canon and Archive”, in Cultural Memory Studies: An
International and Interdisciplinary Handbook, eds. A. Erll, & A. Ninning, Berlin, New York: De
Gruyter, 2010, 97-108.

49 TexcT je mpeBeleH Ha cpricK| je3uk u 1958, roaune o6jaBiber y Jespejckom armarnaxy. JIocTymHO
Ha: https://www jevrejskadigitalnabiblioteka.rs/handle/123456789/388
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Buooe sicusom. 3akipydyje na mpBU TEKCT Tpeba mocMaTpaTH Kao jaBHH,
3BaHWYHHU, ,,MYIIKOLEHTPUYHU JUCKYpC KOJHU YyTeMeJbyje KyITYpHO
namheme. [lpyrm mak, ayrobuorpadcku, Moke Jaa ce IocMarpa Kao
NpPUBATHU, Y KOM je J>KEHCKH CyOjekaT IeHTap TEKCTa KOju IOYMBa Ha
KOMYHUKaTHBHOM namhemwy. buorpaduja o kojoj ropopumo 6mia 6 croj
IIPUBATHOT U jaBHOT JMCKypca, ¢ 003UpoM Jja roBopehr 0 CBOM Cynlpyry, OHa
HYKHO jeHUM JI€JIOM HCIHUCYyje U CBOjy ayroomorpadujy. TekcT cTporo
ycMepeH Ha jaBHy yiory JlaBuaa Anbaie HamucaH je Ha €HTJIECKOM je3HKY,
mro Marganena Kox Buu kao CBECHY CTpaTerjy ofaBama rnodactu Jlasuay
Aubanu 1 U3BaH CPIICKOT, OJHOCHO jyrociioBeHckor konTekcra (Koch 2023:
93). Y 6uorpaduju, I1. JI. AnbGana HaCTOjU 1a HETOBY JUYHOCT MPUKAKE Y
TOTAJIUTETY T€ Cy IOINIaBjba CTPYKTypupaHa Ha cienehu nauwmn: ,.tberos
*uBoT, ,,Bunose omnuke®, ,,Bugoe ckioHoctu, ,Bua y nopoauuu u
npywtBy (Bun u Jena, Bun u Ja, Bua y kpyry mmpe nopoaune, Bun y
ApywmTBY, Bu Kao jyrocioBeHCKH HallMOHAIHU paiHuK U Buj kao jeBpejcku
HallMOHAJIHU pajHuK). MehyTum, He MoxkeMo ce ciokuTH ca TuM aa je I1. JI.
Anbana cynpyra mpukasaia ,,kao 4YoBeKa O]l KpBH M Meca ca CBUM CBOJUM
maHama u BpiuHama“™ (Mcro: 100), Beh kako he ananmuza mokaszaTtu, Kao
¢burypy OGJIMCKYy CBETUTEILCKOM JIUKY.

Y cmuciy JKaHpPOBCKE OJpPEAMBOCTH, OBaj TEKCT jJecTe BpcCTa
Oouorpaduje, amu je OMTHO yKa3aTh Ha crneuuduyHocTu Ouorpadceke
napagurme. Kako Jlatunka IlepoBuh mpumehyje o ayTOpKMHOM mMuUcamy:
,,JbeHa cy cBeJlouaHCTBa MocpeiHa, 0e3 YIOpHUIlTa Y JOKYMEHTUMA: HEKE CY
caMM YHUIITWIM, HEKU cy HecTanu y beorpany 3a Bpeme pata.” (Perovié
2008: 153). JacHo je na oBne Takohe TOMUHHUpaA AMCKYypc cehama, a cy y
NUTalky YCIOMEHE OKYIJbEHE OKO jelHEe JIMYHOCTH, ajlH je 3aHMMJbUBA
notpeba e Kao ayTopKe Jia 3aMcTa MPUJIOKH JOKyMEHTe y3 TekcT. Hanme,
OHa y PYKOMHCY YeCTO Harjamara fa he oapeheHn NOKyMEHTH HaKHAJIHO
OWTH TOIATH W OCTaBJba MPOCTOP 32 FHHX, ajlk J0 TOTa HE J0Ja3H, Te TaKO
MOXK€ J1a ce TOBOpPH O Mpa3HuUM MecTuma. Behuny ¢ororpaduja je npu
npupehuBamy nonao Anekcanmap Jlebn, mpeyseBmu ux u3 JeBpejckor
UCTOpHjcKOT My3eja. [IuTame HekakBe BEPHOCTH OBJE HHUj€ O] TOJIHKOT
3Havaja jep [laBun Anbama jecte oaMrpao 3HauyajHy yJOTy y HCTOPUjU
jeBpejcrBa y CpOuju, HO ayTOpKHHA IOTpeda 1a ce JIOKYMEHTYje OHO O YeMy
TOBOpY TIOKa3yje TMOTEHIMjaaHO orpahuBame o1 HJcje MHTEPIpPETATHBHE
ouorpaduje: ,,Moxaa he ce HEKOM YYMHHUTH J1a caM ja CIMKap TaKO3BaHOT

UJCATMCTUYKOT TMpaBlia KOjU HE BHUJIU HUKAKBE MaHE U IMOPOKE Yy CBOME
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jyHaky...“ (Lebl Albala 2008: 56). Mnak, Anexcangap Jle6s, y mrammanoM
u3namy, Kpo3 (ycHore HaBoau KpaTtke kKomeHTape Jenene AnbGane [ojuh,
wuxoBe hepke. Tako y nemy rae I1. JI. Anbana roBopu kako je Bua Hakon
MuHXEHCKOT cropasyMa KpeHyo 3a JIOHIOH Ja He NHpOIyCTH IMOCIEA’Y
mrancy na cnace Espony, J. A. Tojuh 3anwmcyje: ,,[Iperepyje (Mcro: 103).

3aTuM, HaKO HE MOXXEMO FOBOPUTH O KOHKPETHUM CIMYHOCTHMA, jep
CPEIbOBEKOBHA KIbIKEBHOCT HUMa IMOTIYHO JApyradvje 3aKOHUTOCTH,
ouorpadcka mapaaurmMa y OBOM CiIydajy HaJluKyje Ha cTtape ouorpaduje, Ha
xutHja. Tpaauija TakBor JUCKypca Mpero3Haje ce 0 MHOILITBY eJleMeHaTa
— nopehemy ca mukoBuMa 3 Ctapor 3aBeTa, CTUIICKO-]e3UYKUM pelIcHhIMa,
JEKCUYKAM PEMHUHHCLEHIIM]aMa 1 TI0jeJMHAM TOTIOCUMAa KapaKTePUCTUIHUM
3a CpeIFOBEKOBHA JKHUTH]A.

Kapakrepuzanuja JlaBuma Aubane okymiba y ceOM TOMEHYTE
LaneanHe Qurype: MydeHHKa, paTHHKa M cBeTuTesba. Beh Ha camom
nouetky, I1. JI. Anbana uctuye kako joj je cecTpa jeJHOM IPUIUKOM PeKia:
»3ap HE BUIMUII KOJUKO j€ OH JPYKYHUJU OJ OCTAIMUX, KOJHUKO j€ OH
y3BUILIEHU]U U 60JpM o7 cBuX octanux.* (Lebl Albala 2008: 15), mto he ona
Ha HEKOJIMKO CTpPaHWIA KAacHUje€ KOHTEKCTYaJIM30BaTH W TaKO CBECHO
MOCTaBUTH OKBHP 3a carjelaBame JMYHOCTH O KOjO] TOBOPH:

[...] umak mu je cazia jacHo n1a je Bun 6uo npaswu jeBpejcku, bubaujcku tum,

rpaBu bubmujcky MOpoOK KOju TPMH U CeBa, IPU3KBA MyHhE i TPOMOBE YUM

carjie/ia HemITo MITO C€ MPOTHBH KHETOBUM IIOjMOBUMA O 00Dy | 37y [...]

Houcra, Bun HHje OMO YOBEK KOra je BaJballo MEPHTH MEpHINMa

CaBpEeMEHOI W CBaKHJAIImker xuBoTa. OH je OHO CIIMKa W TpUIHKa

bubnujckux spynu. Camo Ttako Tpeba TyMaduTH HETrOB JKUBOT M HETOBE

nocrynke. (Lebl Albala 2008: 30)

Tpeba y3etn y o03up na je Ilaynuna Jlebn Anbama ogHOC mpema
KIM)KEBHO] TPAJIUIUjU yCIIOCTaBJballa y BpeMe popMupama HHTEJIEKTyallHe
enmuTe Ha beorpajckoM yHHBEp3WTETy, IIpe CBEra OJMYeHe y JHKy JoBaHa
Ckepuninha, Kor y cBojoj ayrobuorpaduju rnpukasyje Kao u3y3eTHO 3HA4YajHy
¢burypy 3a BeH KIIKEBHH pa3Boj, alld M MHOTO BHIlEe o] Tora. OH je 3a iy
ouo Josan 3namoycm (Lebl Albala 2005: 144). A eBo KaKko omucCyje OMIITH
IyX Tajalmbe omianuHe: ,,Mu, nak, CkepnuheBa omiannHa, OMIM CMO C
ycxuhemeM MpaBUX BEpHUKA CIPEMHH Jla C€ 3a HEroBe HJIeje HE caMo
3aJlaykeMo, Hero W na kuBOT jgamo.” (Mcro). Uunm Ham ce ga Ou camu
Hekposo3u mocBehenn JoBany Cxkepnuhy Owim  mobap Tokasaresb
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cremu(UIHOCTH JUCKypca O yMpioM 3HameHHuToM Mymkapiy.” Ho,
YHbEHUIIA j€ Ja je TAKBO CYIITHHCKH HI0JIONOKIOHUYKO UCKYCTBO Y BEJIHKO)]
MEpH OCTAJIO YIHUCAHO Y Y, 1a je otyna u JlaBun Anbana ,,ipaB ¥ YUCT Kao
Cynne*, ,,sute3 u3 6ajke’ u ,,caM00JI YOBEKa KOJI KOTa je CBE CBETJIO".

Omnucyjyhu nmn komeHatupumyhu meros ¢usnuku usriaen, I1. JIL
Anbaia ycpencpel)yje ce camo Ha OHE acIleKTe y KojuMa je MYIIIKO TeJIO Je0
HekakBe Beh JpymTBeHO yTBpheHe W TpuXBaT/buBe cdepe ecreTcke
nepueniyje: ,,Bus jor Huje OMo CKMHUO ca cedbe BojHy YHHUPOPMY, Koja My
je, yocranom, uzBanpeano crajana.” (Lebl Albala 2008: 14), unu: ,,Ha oneny
01O je y ¥0j JIel, BeJap U HacMejaH Kao MJIaJId PaTHHUK KOjU mojia3u y 00j.“
(Lebl Albala 2008: 54). I1a yak he u cam TpeHyTaK CMPTH OUTH OTHCAH y TOM
KJbY4Yy: ,,¥Y 4acy KaJa je 1ao, JIel U YCIpaBJbeH, Ka0 CTacCUTH OOp, Mao Kao
MYyYKH, U3 3aceie moroheHu jyHak, OWJIIO MH je jaCHO — Jla My je CpIie
npemnykio ox ouajama.* (Lebl Albala 2008: 18). IIpu TakBuM onrcuma jacHO
Ce BUIY M YTHIIA] CPIICKE HAPOJIHE KEHbMXKEBHOCTH, a Ha TIOjSJMHUM MECTUMA
je TO MOJpP)KaHO U KOHKPETHOM IMTaTHOIIhy, Kao Ha MpUMeEp, Kaja HeroB
JMK OIUCYje MOCPEICTBOM CTHXOBa KOjU ce oJHOce Ha KHe3a Jlazapa u3
HapojHe niecMe /Iponacm yapcmea cpuckoza.

OH je npomao Kpo3 >KMUBOTHHU TAKa0 IMPaB, YBPCT, YUCT U HEOKP3HYT 31MM

Kao cBeTuTelb. Ml HEKa MU ce He 3aMEpH, aJil YBCK U YBCK, muciehu o BbEMY,
MOpaM aa MOMEHEM AMBHE CTUXOBC HAPOIAHE:

Ceae je ceemo u yecmumo 6un0,
U munome Bozy npucmynauno (Lebl Albala 2008: 56)

Kana je y muramy 0OIMKOBame roBOpa O HETOBOM JAPYIITBEHOM
JIeNI0Bamky, ayTOpKa MpeBa3uiIa3d MyKy KOMEMOPATUBHOCT, T€ Y€CTO 3alla3u
Yy JOMEH TMPETIIOCTaBKH, CONICTBEHOT TyMauema gorahaja:

Ta Bunosa ayaujennuja ko Kuesa I1aBna nmana je 3a mera Bpio 3HayajHe
MOCJICAMIIe U aKO TO Ha MPBU Max HHje u3rienano. OH je kox Kuesa ocrao
caT U 10 — JIBOPCKH IIEPEMOHHM]jall IPOMHKCYje J1a Ce MOCEeTUIAIl HE CMEe Ja
JUTHE TIPe Hero IITO TO YYMHHM caM Biajaap, a Kxesy je usriena ouio Bpio
npujaTHo na pasroBapa c Jloktopom Anbanom. (Lebl Albala 2008: 97)

50 3anuMIBHBA je Y TOM CMMCITY HEaBHO npesenena kmwura Kinape Ckepiuh, Moj ocusom ca Josarnom
Crepnuhem, y K0joj TaK MOCTOjU CYNPOTHA TeXKHba, Ja Ce JeMacKkupa HapaTUB KOju Bennya JoBaHa
Ckepiihia, Tj. 1a ce y3 TOBOP O BEMY yjeHO HCIIPHYA U HCTHHA 3aj€AHMYKOT )KUBOTA, LIITO CE IOMAJIO
npuOIKaBa UCjU MHCaba OHE Jpyre CTpaHe NpHYe Y 3HATHO paJuKalHujeM npumepy Hcnosecmu
Banne ¢on 3axep-Masox.
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I1. JI. AnGana uctuve HEAOBOJbAH MyOJUIIMTET 3a CBE 1ITO je JlaBu
Anbana y9uHHO U Ka0 jyTrOCIOBEHCKH M j€BPEJCKHM HAIMOHAIHU PATHHUK U
KOJIMKO j€ ¥ JeJHO U ApYyro oapeheme 3a mwera Ouao UIASHTUTETCKH BaXKHO.
CBaku HEroB MOJYXBaT, IETOBO MOCPEAOBAbE, KA0 IITO je TO Ha MPUMEP
noceOHO 3HayajaH JOKYMEHT KOjUM CpIICKa Jp)kaBa MpH3HAje IPaBo
JEBPEJCKOM HapoJy J1a UMa CBOjJy JOMOBHHY, OHa MPHKa3yje Kao TMOCTYIKE
jeaMHCTBEHE TMYHOCTH. U IOK Y IENIOKYITHOM TEKCTY JIOMHHHUPA moTpeda a
Ce HEroB JKMBOT NPOTYyMaud KpO3 HEKAKaB AapXETHIICKH MOJEN KOjH
npeBa3miia3u 3eMalbCcke Mo0yle, Ha Kpajy Tekcra, JlaBua Anbana ymecTo
,OH TIoCTaje ,,jean o OHUX ', 0co0a YMju KUBOTHU MYT y CeOM MOKa3yje
TparuaHocT enoxe. [loTnyHr ycnoH Hamu3Ma U UCKycTBO Jlpyror cBETCKOT
para, He OCTaBJbajy MPOCTOPA 33 BEIHUYAHE )KPTBEHOT MIPUHIUIA KOjU OH ce
MEpHUO arCTPAaKTHUM HaveJInMa. Y MEeCTO )KPTBE, UCTHUY ce OTHOp 1 6opoa:

[Tao je y Toj OopOm orop4eH M OTPOBAH, M TOCIE IENIOT jeIHOT JKHBOTA
HEYMOPHOT Pajia, CKJIONHO je OYM y HajMpaudHHujoj a3u y UCTOPUjU CBOTA
Hapoja. A, HUKO My He Moxe mopehn na je 6uo Basbanu Oopar. Kax ce
Oylqy noMumana UMeHa Hajoo/pux Oopaima 3a ocio0oheme jeBpejckor
Hapoa, nomenyhe ce u ume Jlokropa lasuna Anbdane. (Lebl Albala 2008:
151).

5. 3akibyuak

VY 0BOM pajy MOKyIIAJIX CMO JIa UCTIPAaTUMO Pa3BOjHY HUT JAMCKypca
O CMPTH BOJHEHOT MYUIKapla y CPIICKOj KHM)KEBHOCTH, KOja je Morja Ja
yTH4e Ha KEHCKY MEMOapCKy KEHMKEBHOCT ca OBOM TeMaTukoM. M3pa3uto
HarjameHa XpuimhaHcka TpaJuiHja CPIICKe KyIType, Kao W TPHUCYCTBO U
HETOBamkhE XEPOjCKOT Hayella Y OKBUPY €, YCIOBHJIO j€ YeCTe IOCTYIIKE
JMCKYP3UBHOT M3jeIHaYaBamka )KHUBOTA U CMPTH, TIPH YEMY C€ CMPT IIocMaTpa
Kao BHJ HOBOT KHMBOTa, IITO CE€ Ipe CBera OIHOCH Ha pa3Boj M
uHTepnperanujy Kocoscke nerene.

TakaB KOHTEKCT yCJIOBHO j€ M KaHPOBCKU OOJIMK, T€ TaKO, YMECTO
elieruje, UMaMo ,,Ipu4ye O MyIIKapIuMa~ Koje Mak OOJHMKYyje IUCKYpC
KEHCKOT cehama. AyTopke TeKCTOBMMa HacToje Ja Mojape TakBe 0COOMHE
Koje OM uX YyYMHWIE JOKyMEHTHMa BpeaHuM mnamhema. Hacympot
CPEeI-OBEKOBHOM IIIady MM HapOIHO] TYXKOAJIUIIN, aHAIN3UPAHN TEKCTOBH
ayTOPKH OOJIMKOBAaHM Cy IpeMa HapaTHBY MPOCIIaBJbamkba JIMKA U JeTa, KOjH
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je y cprickoj kyatypu 6mo nomuHanTHUjU. OTyna JoBan Cy6otuh u JlaBua
Anbana noacehajy Ha oHE CpeHOBEKOBHE MYKEBe T00pe, My»X)eBe Xpadpe,
My’KeBe 3aHCTa y peud M Ha aedy°: (Radoji¢ié 1960: 137). Unak, Tpeba
ucrahu U J1a Cy OBO caMO JBa KEbIDKEBHA TEKCTA, HACTANA y Pa3IMuUTHM
BPEMEHCKHUM IEpPUOJUMa, T¢ Jia HUje Moryhe m3ByhM uBpCTEe 3aKJbydKe O
KEHCKOM TIHCaky O TYOHTKY BOJBCHOT MYIIIKAPIIa Y CPIICKO] KEbM)KEBHOCTH,
aJli ¥ YMEHCHUIIA JIa CY OBU TEKCTOBH yCaMJbEHU TaKole je WHAMKATHBHA.

U xon jeaHe u KO Jpyre ayTopKe U3PaKEHO je MIPUCYCTBO jaBHOT H
MPHUBATHOT HUBOA, Al 3aKJbY4yjeMO Ja j€ JaBHU JUCKYPC JOMHUHAHTH]H U JIa
j€ OH OCHOBHO OOJIMKOTBOPHO Hauesno oBuxX TekcroBa. CaBka CyOotuh cBOj
TEKCT IMHUIIe Ha caMoM ToueTKy 20. BeKa, JOK joll MOJEpPHH3aM HHjEe Y3€0
3amaxa, Te je ’beH TEKCT IpUMapHO KoMeMopatuBHe npupoze. [laynuna Jleon
Anbaia o cMpTH cBOT cyrpyra nuiie Beh mpex kpaj npse nmonosuHe 20. Beka,
U Y TOM CMUCITY ITOCTOjH U3BECHA CJI000/1a Y CTHIIM3AIHjU TeKcTa. MelhyTum,
HU KOJ H¢ TEKCT HHj€ JIMIICH jacHe (DYHKIIMOHAIHOCTH, CBPCUCXOJHOCTH —
WCTHIIaka JIMKA U JieJia leHOT cynpyra. OHO IITO MaK 0CTaje Mo CTPaHU jecTe
OCBajare CaMOCBOJHOT ayTOPCKOT M3pa3a KOju O MoJpa3ymMeBa0 MHTUMHY
MEPCIEKTUBY, KIMKEBHO OOJIMKOBaWkE HCKYCTBAa T'yOHMTKa BOJHCHOT
MYIITKapIia, He3aBUCHO OJI MPOCIIaBJbarha HEroBe JMUYHOCTH. 3a TO je, AaKIe,
TpebaJio join BpeMeHa y KOHTEKCTY CaMOT Pa3Boja )KEHCKE KIUKEBHOCTU U
OTBapama Ka Behoj ayTOHOMM]jH KEHCKOT n3pa3a.

Jlureparypa

Jovanovi¢, Tomislav, prir. Hrestomatija srednjovekovne knjizevnosti. Tom 2.
Beograd: Filoloski fakultet, 2012. [JoBanoBuh, Tomucmas, mpup.
Xpecmomamuja cpedrwosexogne Kroudicesnocmu. Tom 2. beorpan:
Ounonomku ¢paxynret, 2012.]

Klapis-Ziber, Kristijana. ,,Zene i porodica®“. U Covek srednjeg veka. Priredio
Zak Le Gof, 300-326. Beograd: Clio, 2007. [Kmanum-3u6ep,
Kpucrtujana. ,, )Kene u nopoauma“. Y Yogex cpeomnee sexa. [lpupenno
Kax Jle I'od, 300-326. beorpan: Clio, 2007.]

Koh, Magdalena. ,,Da li postoji ‘genoloski pakt’?: o intimistickim Zanrovima
u prozi srpskih spisateljica poCetkom 20. veka®. Zbornik Matice
srpske za knjizevnost i jezik 51, 3 (2003): 695-708. [Kox, MarnayieHa.
1@ JI1 MOCTOjH 'TEHOJIOUIKY MAaKT'?: 0 HHTUMUCTHYKUM >KaHPOBUMA

51V nuramy je murat u3 ,,Harnmca Ha MpamopHoM cTy0y Ha KocoBy* necriora Ctedana Jlazapesuha.



y TIPO3W CPICKHUX crucaresbuiia modetkom 20. Beka“. 300pHHK
Maruiie cpricke 3a KibFKeBHOCT | je3uk 51, 3 (2003): 695-708.]

Koch, Magdalena. “Gender and Memory in the Work of Serbian-Jewish
Writer Paulina Lebl Albala (1891-1967)”. European Journal of
Jewish Studies 17 (2023): 86-103.

Lebl Albala, Paulina. Vidov zivot. Beograd: Aleksandar Lebl, 2008.

Lebl Albala, Paulina. Tako je nekad bilo. Beograd: Aleksandar Lebl, 2005.

Milosevi¢ Pordevi¢, Nada. ,,Mjesec stade za gorama a Danica za istokom
(Srpske narodne tuzbalice u srednjovekovnim spisima o knezu Lazaru
i Kosovskoj bici)“. U Radost prepoznavanja, 179-190. Novi Sad:
Izdavacki centar Matice srpske, 2011. [Munomesuh BHophesuh,
Hana. ,,Mjecen crage 3a ropama a Jlanuma 3a ucrokom (Cpricke
HapOJIHE TYXOAJIUIIE Y CPEIOBEKOBHUM CIIMCHMA O KHe3y Jlazapy u
Kocosckoj 6um)“. Y Padocm npenoszunasara, 179-190. HoBu Can:
N3naBauku nenrap Marwune cprcke, 2011.]

Perkell, Christine. “Reading the Laments of Iliad 24.” In Lament: Studies in
the Ancient Mediterranean and Beyond, edited by Ann Suter, 93-117.
Oxford: Oxford University Press, 2008.

Perovi¢, Latinka. Recenzija u Vidov Zivot, Paulina Lebl Albala, 153-155.
Beograd: Aleksandar Lebl, 2008.

Plaovi¢, Irena. ,Milica Zali: retorika tuzenja kneginje Milice u
srednjovekovnim slovima o knezu Lazaru®. KnjiZevna istorija 50, 164
(2018): 219-222. [[lmaoBuh, Hpena. ,Mwumuia sxajiu: peTOpUKa
Ty)Kerha KHETHbe MUIHIE Y CPEAhOBEKOBHUM CJIOBHMAa O KHE3Y
Jlazapy“. Kmwuocesna ucmopuja 50, 164 (2018): 219-222.]

Polovina, Natasa. Kneginja Milica. Novi Sad: Platoneum, 2016. [[TomoBuHa,
Harama. Krecurwa Munuya. Hosu Can: [lnaroneym, 2016.]

cene

Beograd: Nolit, 1960.

Redep, Jelka. Kosovska legenda. Novi Sad: Prometej, 2007. [Peher, Jenka.
Kocoscka neecenoa. Hou Can: Tlpomerej, 2007.]

Stoli¢, Ana. ,,Savka Suboti¢ — slika jednog sveta“. U Uspomene, Savka
Suboti¢. Priredila Ana Stoli¢, 19-28. Beograd: SKZ, 2001. [Ctonuh,
Ana. ,,CaBka Cy6otuh — ciuka jennor csera®™. ¥ Vcnomene, CaBka
Cy6otuh. [Ipupenuna Ana Cronuh, 19-28. beorpan: CK3, 2001.]

Suboti¢, Savka. ,,0 Jovanu Suboti¢u. Uspomene njegove zene*. U Uspomene.
Priredila Ana Stoli¢, 145-167. Beograd: SKZ, 2001. [Cy6oruh,
CaBka. ,,O Joany Cyb6otuhy. VYcmomene merose xene*. Y
Ycenomene. lpupenuna Ana Cronuh, 145-167. beorpan: CK3, 2001.]

84



Sara Matin 821.163.41.09-94 CyGoruh C.

sara.matin@ff.uns.ac.rs 821.163.41.09-94 Jle6n Anbana I1.
University of Novi Sad 821.163.41.09
Faculty of Philosophy https://doi.org/10.18485/knjiz.2023.13.13.4

Original Scientific Article

Men of Good, Men of Courage: Discourse on the Death of a
Beloved Man in Women’s Memoirs of the 20" Century

The aim of the paper is to examine the alternativeness of the motif of the female dead
beloved in Serbian literature, or to focus on female-authored texts about their
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RECEPCIJA POEZIJE LUIZ GLIK U SRPSKOJ KULTURI

U radu se istrazuje recepcija pesni¢kog dela Luiz Glik u srpskoj knjizevnosti sa aspekta
teorije prevodenja i studija kulture. Vazno je imati na umu da je u pitanju pesnikinja koja aktivno
stvara vise od pola veka na americkoj knjizevnoj sceni. Duzina knjizevnog staza nekog autora
ne podrazumeva nuzno promenljivost njegove poetike kroz vreme, ali u ovom slu¢aju mozemo
to da prepoznamo. Poeticke crte njene poezije razvijale su se i varirale, Sto konsekventno
znaci da predstave koje ciljna kultura gradi o njenom delu mogu biti razlicite. Istrazivacka
paznja bi¢e usmerena na prevode pesama Luiz Glik u okviru antologija i periodike, na naucne i
kriticke tekstove napisane povodom njene poezije, kao i na recepciju u javnom zivotu. Namera
rada jeste prikazati dinamiku kojom se srpska kultura upoznavala sa delom Luiz Glik, odnosno
videti da li je, i na koji nacin je, dobijanje Nobelove nagrade uslovilo promene u recepciji
stvaralastva ove autorke, kao i preispitati nacine na koje je kontekst u okviru kog je njena
poezija prevodena formirao sliku o pesnikinji kao bliskoj drustveno-angazovanoj tematici.
Rad ima za cilj da pruzi pregled recepcije dela ameri¢ke pesnikinje, ali i da kriti¢ki pristupi
samim tekstovima i prevodilackim resenjima.

Kljucne reci: Luiz Glik, recepcija, americka poezija, prevodenje, druStveno-angazovana
poezija

1. Prevodenje poezije Luiz Glik u periodu od 1981. do 2020. godine

U srpskoj kulturi recepcija poezije Luiz Glik zapoCinje 1981. godine
objavljivanjem pesme ,,Gretl u tami”* u novembarskom broju Letopisa Matice srpske u
okviru izbora iz novije americke poezije, koji je priredio Vladimir Kopicl. Ubrzo nakon
toga, Kopicl 1 Vladislav Bajac objavljuju antologiju Trip.: vodic kroz savremenu americku
poeziju, u koju je, takode, uvrstena ista pesma, uz drugaciju transkripciju — ,,Gretel u tami”,
kao i pesma ,,Strah od ukopa”. U predgovoru autori naglasavaju da je poezija predstavljena
u Vodicu, poezija koja u Americi ima svoju Siroku publiku (BAJAL], KOITMLIJI 1983:
12). Kada je u pitanju zastupljenost u drugim antologijama, prevode pesama Luiz Glik
pronalazimo u Antologiji americke poezije (1945—1994) Srbe Mitrovic¢a, u kojoj je on preveo
pesme ,,0Ogledalo” i ,,Za moju majku”, a Milan Purdevi¢ pesme ,,Konj” i ,,Jasmin”. Re¢ je o
pesmama koje tematizuju porodi¢ne odnose, a pre svega partnerski odnos, iako u pogovoru
antologije Mitrovi¢ ukazuje na jo$ jednu osobenost njenog stvaralastva (Sto nije vidljivo u
prevedenim pesmama), svrstavajuci je u struju americke poezije koju odlikuje ,,analiticnost
pesnickog govora [koja] dovodi u sumnju i ono o ¢emu peva, pa i samo svoje bice, pomerene
strukture izlaganja, sukcesivnost pesnickih slika i smisao izlozenog” (MUTPOBHR 1994:
253). Takode, u trenutku objavljivanja antologije, Mitrovi¢ naglasava da mu takva poezija
»izgleda najzanimljivija”, a pored Luiz Glik navodi Esberija, Entina, Tejta, M. Harpera.

Prvi ve¢i temat posvecen poeziji Luiz Glik prireduje Dubravka Popovi¢ Srdanovi¢

1 sara.matinl24@gmail.com
2 Videti: Jlyjza I'myk. ,,['petn y Tamu”. Jlemonuc Mamuye cpncke, ron. 157, xm. 428, cB. 5, 1981, cTp.
644-645.
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1995. godine u casopisu Pro femina. U sklopu temata objavljuje knjizevni prikaz pod nazivom
,Ararat Luize Glik —neutaziva zudnja za celinom”, u kome stavlja akcenat na pesnicku zbirku
Ararat (Ararat, 1990), ali zadrzava i $iri pogled piSu¢i o drugim poetickim osobenostima
njene poezije, te tako devetnaest pesama koje je prevela poticu iz razlicitih pesnickih zbirki.
U pitanju su slede¢e pesme: ,,Planina Ararat”, ,,Novi svet”, ,,Smedi krug”, ,,Raj”, ,,Konacna
slicnost”, ,,Amazonke”, ,Uspavanka”, ,Sneg”, ,Dec¢ji krici’, ,,Udovice”, ,Ahilov
trijumf”, ,,Planina”, ,,Brestovi”, ,,Leto” i ,,Utopljena deca”, a u sklopu ciklusa ,,Maraton”
pesme ,,Poslednje pismo”, ,,Susret”, ,,No¢na pesma” i ,,Maraton”. Na pocetku svog teksta
o Luiz Glik, Dubravka Popovi¢ Srdanovi¢ (1995: 138) istice da je re¢ o pesnikinji koja
pripada ispovednoj poeziji pri ¢emu je razotkrivanje najintimnijeg posebno radikalizovano
u Araratu. Za glavni tematski okvir ove poezije navodi preispitivanje ljubavi unutar kruga
krvnih srodnika, gde je izrazito nekonvencionalano opisan odnos medu Zenama, odnosno
relacija majka — kéerka i odnos suparni§tva izmedu sestara (POPOVIC SRDANOVIC 1995:
139). D. P. Srdanovi¢ u temat nije uvrstila pesme iz zbirke Diviji iris (The Wild Iris, 1992),
za koju je pesnikinja 1993. godine dobila Pulicerovu nagradu. Ipak, sdm izbor pesama nije
upitan jer je njime ponuden dobar presek poezije Luiz Glik, u kojoj ¢e upravo od zbirke
Divlji iris poceti da dolazi do tematskih promena koje su u odredenoj meri bile nagovestene
u prethodnim zbirkama, a ticu se slozene interakcije culnih i emocionalnih sadrzaja lirskog
subjekta sa prirodom.

U kragujevackom Casopisu Lipar 2006. godine objavljeno je nekoliko pesama Luiz
Glik u prevodu Aleksandre Milci¢: ,,Prvo secanje”, ,,Ahilov trijumf”, ,,Ponoc¢”, ,,Srebrni
ljiljan”, ,,Ljubavna pesma”, ,,Sneg”, ,,Penelopina pesma”, ,,Divlji iris”, ,,Odisejeva odluka”.
Prevodisu objavljeni u okviru rubrike ,,Pulicerovei”, koja se uredivala uz finansijsku pomo¢
Ambasade Sjedinjenih Americkih DrzavauBeogradu. Za prevod poezije izrubrike Pulicerovci
angazovani su studenti.’ Cinjenica da nije re¢ o stru¢noj prevoditeljki ili pak pesnikinji koja
se bavi prevodenjem sa engleskog jezika, ne znaci nuzno neuspesnost prevoda, no u ovom
slucaju je nedovoljna profilisanost ocigledna. Najpre, ono Sto potpuno buni jeste to da su
pojedine pesme prevedene u prvom licu jednine muskog roda (,,Sneg”, ,,Prvo secanje”).
Nemamo uvid u to da li je prevoditeljka dobila ve¢ izabrane pesme ili je samostalno nacinila
izbor, ali ukoliko je re¢ o samostalnom izboru, potencijalni razlog mogao bi da lezi u ¢injenici
da Luiz Glik ¢esto koristi postupak persone u svojoj poeziji, te tako ponekad govori i iz
pozicije muskih, mitoloskih junaka, $to pak u ovom izboru nije slucaj, jer i pesme o Ahilu i
Odiseju predstavljaju jednu vrstu lirskog interpretativnog komentara na mitski sadrzaj, dok
pomenute pesme prevedene u musSkom rodu nemaju nikakve mitoloske reference. Takode,
mnostvo stihova je doslovno prevedeno. Naves¢emo, stoga, za primer jednu strofu iz pesme
,,Divlji iris™ i uporediti je sa prevodom Stevana Bradica:

3 Nikola Zivanovi¢ u tekstu ,,Kroz poeziju Vladimira Jagli¢iéa”, u okviru jedne digresije, istice da su
Vladimir Jagli¢i¢, Alekandar Sarenac i on angaZovali studente za prevode poezije iz ove rubrike. Videti:
Hukoma XKuanosuh, ,,Kpo3 moesunjy Bmaguvupa Jarmimanha”, Kopayu, rox. 55, cB. 4/6, 2021, ctp.
19-26). Dostupno na: https://koraci.net/2021/06/HuKkomna-xnBaHOBHNKPO3-110e31jy-BIagum/ (poseceno
30. 4. 2023).

4 Stevan Bradi¢ nudi drugaciji prevod naslova. On se opredeljuje za reSenje Divija perunika. Medutim,
leksema perunika u ciljnoj kulturi povlaci sa sobom Citav niz asocijacija koje se ticu slovenske mitologije
i njene povezanosti sa vrhovnim bogom Perunom. Zbog toga nam se opredeljivanje za leksemu iris, po
upotrebi jednako frekventnu u srpskom jeziku, ¢ini kao bolje resenje.
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Then it was over: that which you fear, being

a soul and unable

to speak, ending abruptly, the stiff earth

bending a little. And what I to be

birds darting in low shrubs. (GLUCK 1992: 30-31)

Onda je bilo gotovo: ono cega se bojis,

Biti dusa i ne moci da govoris,

Zavrsiti naglo,

Malo sviti tvrdu zemlju.

1 ono sto mi se cinilo da je

Lepet ptica u niskom zbunju. (prevod Aleksandre Mil¢ic€)

Potom se zavrsilo: ono cega se bojis, biti

dusa, okoncana iznenada,

izgubiti moc¢ govora, neprimetno uleganje,

cvrste zemlje. I ono Sto mi se cinilo da su

ptice koje prolecu kroz nisko zbunje. (prevod Stevana Bradica)’

Kao sto su u ponekim pesama primetni naglaseni prekidi izmedu strofa, tako je ovde
to slucaj i sa samim stihovima. U prevodu Aleksandre Mil¢i¢ kontinuitet misli od prvog do
poslednjeg stiha u strofi nije ispracen, te deluje da je svaki stih preveden zasebno, bez osecaja
za celinu koja postoji u prevodu Stevana Bradica, koji je uspesno preneo i opkoracenje. Otuda
prevod pesama Luiz Glik u ¢asopisu Lipar mozemo odrediti kao proizvoljan, s obzirom na
to da nema drugu funkciju osim da ispostuje tadasnju prirodu ¢asopisa, odnosno da se popuni
rubrika vezana za Pulicerovce.

Izuzev toga, ukoliko napravimo mali presek dosadasnje dinamike prevodenja,
mozemo da zaklju¢imo nekoliko stvari. Najpre, Luiz Glik je zastupljena u dve antologije od
kojih je posebno znacajna antologija Srbe Mitrovi¢a. S druge strane, njenih pesama nema
u antologiji Dubravke Puri¢ i Vladimira Kopicla (Novi pesnicki poredak: antologija novije
americke poezije, 2001), kao ni u antologiji Nine Zivancevié (Antologija americke poezije.
Novi glasovi, 1997). Dakle, re€ je o pesnikinji ¢ija poezija nije bila prepoznata kao vrednost
koja treba da bude neizostavni deo antologija, ve¢ prosto kao deo slike o izvornoj kulturi.

Kada je u pitanju predstavljanje njenog tematskog korpusa, istice se naglasena
zenska perspektiva i naglasena tematizacija porodi¢nih odnosa. Tako u pesmi ,,Gretel u
tami” nailazimo na zenski glas koji propituje sopstvenu traumu i bratovljevu zaboravnost
na ¢in njenog ubistva vestice koje je za cilj imalo da ga zastiti. U drugoj antologiji pak
imamo provokativne stihove u kojima se lirski subjekt obra¢a partneru: ,,Sta je to §to ti
konj daje / a ja ti ne mogu dati?” (ITIMK 1994: 206). Najzad, poseban temat izlazi upravo u
casopisu ¢ija se urednicka politika temelji na feministickim idejama. Posebno je zanimljivo
Sto je temat o Luiz Glik objavljen ve¢ u tre¢em broju ¢asopisa, odnosno vrlo brzo nakon
njegovog osnivanja (1994). Pitanje koje ovde treba postaviti jeste —na koji nacin se percipira
nagladena Zenska perspektivau poeziji Luiz Glik? Casopis Pro Femina osnova je feministicke
periodike u srpskoj kulturi. U pitanju je Casopis koji se zalagao za Zenski aktivizam, te je

5 Prevod Stevana Bradi¢a dostupan je na: http://rizom.rs/2017/02/15/proba2/ (pose¢eno 30. 4. 2023).
110


http://rizom.rs/2017/02/15/proba2/

CABPEMEHA ®UJIOJIOLIKA [TPOYYABABA MJIAIUX UCTPAXKMBAYA 11 Sara Matin Recepcija poezije Luiz Glik u srpskoj kulturi

moguce govoriti 0 angazovanoj urednickoj politici. Ipak, njegov koncept je pre ginokriticki
i nije toliko teorijski zasnovan. Zenska perspektiva u poeziji Luiz Glik jeste dominantna,
ali ne mozemo re¢i da su to tekstovi koji zele da izadu iz svojih okvira, da se nekome
obrate. U do sada pomenutim prevedenim pesmama opisuje se specifi¢no zensko iskustvo —
osecanja u braku mrznja prema seksu i nuzna ,,povredivost” od strane muskarca, kao Sto se
i govori o kompleksnom odnosu izmedu zenskih ¢lanova porodice. Takve teme jesu vazne
u feministickom smislu, no kod Luiz Glik izostaje kriticnosti 1 polemicnosti karakteristicne
za feministicki angazovane autorke. S druge strane, u fokusu americke recepcije manje su
pesme koje se ti€u partnerskih odnosa. Ono §to se istice kao posebno subverzivno u poeziji
Luiz Glik jeste tema majcinstva, tacnije odnos izmedu majke i nerodenog deteta, koji se
izuCava sa aspekta psihoanalize, kao S$to to na primer ¢ini Dajana Bonds u radu ,,Ulazak u
jezicki poredak: feministicko Citanje *’Kuce u mocvari’ Luiz Glik”.® Sli¢no tome, nakon $to je
objavila svoju sedmu zbirku poezije, Diviji iris, ¢itanja ove autorke pomeraju se u pravcu eko-
feministicke teorije.

U nagradenoj zbirci, viSe okrenutoj metafizici 1 znatno hermeti¢nijoj od prethodnih,
za polazi$ni prostor uzima se prostor baste, dok cvece i baStenski bog dobijaju glas. Tako
povezivanje poezije Luiz Glik sa eko-feminizmom pronalazimo jo$ 2000. godine u knjizi
Margaret En Gordon (Reconceiving the Sacred: Louise Gliick and Postmodern Sprituality), ali
je ova problematika i deo novijih istrazivanja.” Trebalo bi takode ista¢i da se ¢esto primecuju
pokusaji nemotivisanog smestanja njene poezije u okvire odredene teorije ili u okvire odredenog
politickog identiteta. Ipak, uprkos naglasenim feministickim ¢itanjima, u americkoj recepciji
dominatan je stav o ispovednom karakteru njene poezije. Njemu se pristupa u duhu biografizma
ili je on, kako ga Helen Vendler opisuje, u sprezi s intelektualizmom i prorockim tonom kojim
malo Zena ima hrabrosti da govori.* Dakle, ono $to primec¢ujemo kada je u pitanju zensko
iskustvo u poeziji Luiz Glik jeste neusaglasenost oko toga da li je ono angazovane prirode ili je
re¢ o osobenom konstruisanju intimnog. Svi prevodi objavljeni do 2006. godine eksplicitno ili
implicitno smestaju ovu poeziju u feministicki kontekst, ali rekli bismo da ona u feministickom
smislu nije angazovana, ne iz razloga Sto kod nje ne postoji eksplicitna tematika koja bi
podupirala takvu tezu, ve¢ iz prostog razloga Sto je to poezija u kojoj ne prepoznajemo svestan
dijalog sa nekim slozenijim sistemima koji proizvode disbalans mo¢i, a to bi, ako angazovanost
ne posmatramo radikalno sartrovski, trebalo da bude vazan argument.

Medutim, 2008. godine izlazi antologija Petra Pende Osam savremenih americkih
pjesnika, objavljena u izdanju Zaduzbine ,,Petar Koci¢™”, u kojoj je Luiz Glik upravo
okarakterisana kao angazovana pesnikinja. Kao kriterijum za odabir pesnikinja i pesnika, on
navodi sledece:

6 Videti: Diane Bonds, ,,Entering Language in Louise Gliick’s “The House on Marshland”: A Feminist
Reading®, Contemporary Litearture, Vol. 31, No. 1 (Spring, 1990), pp. 58-75. Dostupno na: https://
www.jstor.org/stable/1208636#metadata_info tab contents (posec¢eno 30. 4. 2023)

7 Vidi: S. M. Wyman, ,,Reframing Nature Within the Garden Walls: Feminist Ecological Citizenship
in the Work of Louise Gliick, Jeanne Larsen, and Anat Shiftan“, Feminist Formations, Vol. 32, Issue
2, Summer 2020, pp. 136—-162. Dostupno na: https://muse.jhu.edu/article/765189/pdf (poseceno 30. 4.
2023)

8 Vidi: Helen Vendler, ,,Flower Power: Louise Gluck’s The Wild Iris“ in Soul Says: on recent poetry,
Cambridge, Mass. : Belknap Press of Harvard University Press, 1995. Dostupno na: https://archive.org/
details/soulsaysonrecent0000vend/page/16/mode/2up (poseceno 30. 4. 2023)

9 Pored Banje Luke, za mesto izdanja navodi se i Beograd.
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,»Bez obzira na to kako se nasumican Cinio, njihov izbor rukovoden je izvjesnim
brojem zajednickih karakteristika — svi pjesnici i pjesnikinje piSu druStveno
angazovanu poeziju [...] Iskazivanje moé¢i Vlade nad marginalizovanim grupama,
ratovi koji se vode da bi se ’zastitili njihovi nacionalni interesi’, borba za jednakost
i rasna prava sudjelovali su u nastajanju pisacapoput Edrijen Ri¢, Rite Dav, Majkla
S. Harpera, Roberta Blaja, Carlsa Rajta, Carlsa Simi¢a, Luiz Glik i DZoj HardZo. Svi
autori koji su predstavljeni u ovoj knjizi zivjeli su u strahu od jo$ jednog svjetskog
rata, U agoniji izazvanoj ratom u Vijetnamu, u strahu da ¢e biti drustveno izopsteni
zbog svojih politickih uvjerenja, boje koze ili seksualne opredijeljenosti. I skoro svi
predstavljaju hronic¢are svojih stihova i protestuju protiv postojeceg stanja pisSuéi
drustveno angazovanu poeziju.” (PENDA 2008: 12—15)

Ukoliko pogledamo sva navedena imena, mozemo da se zapitamo da li je ova
antologija bila odgovarajuci prostor za poeziju Luiz Glik. Nije moguce ni za sva ostala imena
koja su navedena tvrditi da pisu istinski angazovanu poeziju, kao §to je to slucaj sa Edrijen
Ri¢, ali ipak bismo mogli re¢i da postoji neki kontekst politicke prirode koji se pojavljuje
u njihovoj poeziji (pobuna protiv rata, progovaranje o pokretu za gradanska prava, borba
protiv rasne diskriminacije, zalaganje za americke starosedeoce...). U kratkom fragmentu
o autorima, za Luiz Glik, sacinilac antologije kaze da ona: ,traga za pitanjima znacenja
humanosti u dehumanizovanom svijetu koji nastanjujemo” (PENDA 2008: 161), $to zvuci
poprili¢no neodredeno. Takode, pesnikinja je predstavljena sa samo tri pesme: ,,Oktobar”
(sastoji se iz 6 delova), ,,Udavljena deca”, i ,,Parabola leta”, a uz prevod je dat i tekst na
izvornom jeziku.

Primarno ¢emo se posvetiti pesmi ,,Oktobar”, no najpre ¢emo spomenuti pesmu
“The Drowned Children”. Naslov pesme Petar Penda prevodi kao ,,Udavljena deca”, a
pocetne stihove “You see, they have no judgment. / So it is natural that they should drown”
(GLIK 2008: 162): ,,Vidite, oni nikome ne sude. / Tako da je prirodno da se udave” (GLIK
2008: 163). D. P. Srdanovi¢ pak naslov prevodi kao ,,Utopljena deca”, a navedene stihove na
slede¢i nacin: ,,Vidite, ona ne mogu da prosuduju. / Pa je prirodno da su se utopili” (GLIK
1995: 135). Americka recepcija je ovu pesmu okarakterisala kao kontraverznu, povezanu
sa jednom od klju¢nih tema Luiz Glik — temom smrti deteta neposredno nakon njegovog
rodenja, Sto se obi¢no tumaci u duhu biografizma, s obzirom na to da je pesnikinja rodena
nakon $to je umrla njena sestra. Otuda su Cesti stihovi koji kroz vizuru indiferentnosti prirode
govore o nevinoj smrti. Luiz Glik ledenim tonom opisuje sporo utapanje dece u jezeru, za
koje je smrt ,,tako bliska pocetku”. Ako to postavimo u kontekst progovaranja o mrtvorodenoj
deci, pesma bi imala drugacije tumacenje, ali to, kao ni nacin na koji je napisana, zaista nije
nesto Sto bi je svrstalo u drustveno-angazovanu poeziju. Zanimljivo je zato primetiti kako
se u prevodu odrazava razlicitost shvatanja pesme. Penda ¢e re¢i da su deca ,,udavljena”,
a ne ,,utopljena”, dok ¢e prva dva stiha cak pogresno prevesti — nemogucnost procene,
nesposobnost da se o ne¢emu prosudi preoblikovace u stih u kom deca nikome ne sude. Na taj
nacin se nemotivisano naglasava decija nevinost. Pored toga Sto varijanta ,,udavljena deca”
asocira na nasilje, ,,utopljena deca” je ispravnije reSenje jer pesnikinja opisuje postepen
proces utapanja(,njihovi vuneni Salovi / da plutaju iza njih dok tonu / sve dok se na kraju
ne umire”), dok davljenje podrazumeva nekakvu borbu, opiranje.

Petar Penda prevodi svih Sest delova ,,Oktobra”, dok prvi deo pesme nalazimo
jos i u prevodu Stevana Bradic¢a (2017), koji nudi dosta adekvatnija prevodilacka reSenja.
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Naves¢emo oba prevoda, ali pre nego §to ih uporedimo, pokusa¢emo da produbimo polemiku
oko angazovanosti ove poezije.

Oktobar

Ponovo je zima, ponovo je hladno,
nije li se Frenk juce okliznuo
nije li zaraslo, nisu li prolecna zrna posejana

nije li se no¢ okoncala
nije li otopljen led
poplavio uske slivnike

nije li moje telo bilo
spaseno, nije li sve bilo osigurano

nije li se stvorio oziljak, nevidljiv
preko rane

uzasa i hladnoce,
nisu li se oni upravo zavrsili, nije i vrt
preoran i zasaden —

secam se kako se osecala zemlja, crvena i gusta,

u ¢vrstim brazdama, nije li seme posejano,

nisu li se puzavice popele uz juzni zid

ne mogu da cujem tvoj glas

od zavijanja vetra, od njegovog zvizduka preko gole

zemlje

vise me nije briga
kakav zvuk pravi

kada sam prvi put ucutkana, kada je prvi put delovalo
uzaludno da opisujem taj zvuk

Jer njegov opis ne moze da promeni njegovu sustinu —
nije li se no¢ okoncala, nije li zemlja bila

osigurana, kada je bila zasejana

nismo li mi posejali seme
nismo li bili neophodni zemlji,

a puzavice, jesu li bile poznjevene?

(prevod Stevana Bradica)
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Oktobar

Je li ponovo zima, je li ponovo hladno,
zar se Frenk nije bas sad okliznuo na ledu
zar nije zacijelio, zar prolecno sjeme nije zasijano

zar no¢ nije gotova,
zar bljuzgavi snijeg
nije poplavio uske odvode

zar moje tijelo
nije spaseno, zar nije Sigurno

zar oziljak nije stvorio kalup, nevidljiv
iznad povrede

uzasa i hladnoce,

zar nisu upravo prestali, zar dvoriste nije
preorano i zasijano —

pamtim kako se zemlja osjecala, crvena i gusta,
u krutim redovima, zar sjeme nije posijano,

zar se loze ne penju uz juzni zid

ne ¢ujem tvoj glas
Jer vjetar vice, zvizduce preko gole zemlje

vise mi nije stalo
kakvu buku pravi

kada sam usutkana, kada se prvi put cinilo
besmislenim da se opiste taj zvuk

zvuk ne moze promijeniti ono sto jeste —
zar no¢ nije gotova, zar zemlja nije bila

zdrava kada je zasijana

zar nismo zasijali sjeme
zar nismo neophodni zemlji,

lozama, jesu li obrane?

(prevod Petra Pende)
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Iz navedenih strofa vidimo da je re¢ o lirskom subjektu koji je ugrozen i izrazava
neku vrstu temporalne pomerenosti, konfuznosti. Takode, prepoznajemo eliotovsku tradiciju;
imamo ukazivanja na ciklise, simbolicku osvetljenost zemlje i njene obrade i tome slicno. U
drugim, nenavedenim, delovima pesme, lirski subjekt sebe opisuje kroz razli¢ite oznacitelje
neke vrste ciklinosti ili izmene: godiSnja doba, svetlost proleca/svetlost jeseni, vedrina
dana/vedrina no¢i... Nakon ugrozenosti tela i nakon $to se nasilje zavrSilo dolazi do promene
licnosti; zalecenje se pronalazi putem prirode i pesme, uz autopoeticko propitivanje o poeziji.
Pesma zavrSava isticanjem ogorcenosti ,,prijateljice zemlje”, pri cemu se, kao i u prvom delu
pesme, povredivost zemlje suptilno izjednacava sa povredivoscu tela.

Tanja Kragujevi¢ (2021: 64) ¢e za ovu pesmu re¢i sledece: ,,Pesma *Oktobar’ (zbirka
Seven ages), opisuje gotovo svaku nijansu boja i tonova koju donosi jesen, odnose¢i ipak sve
Sto su setve uzgajile, 1 zvukom vetra, pre nego Sto nastupi tiSina zime...”. Takav opis deluje
pomalo naivno, ali na taj nacin opisani stihovi ne odaju utisak drustveno-angazovanog. Zato je
bitno da pesmu kontekstualizujemo u izvornoj kulturi. Naime, ,,Oktobar” kao zasebna manja
publikacija (chapbook) izlazi 2004. godine, a 2006. godine je objavljen u okviru pesnicke zbirke
Averno (Averno). Pesma se nalazi na pocetku zbirke, a tematika je prosirena problematizacijom
mita o Persefoni, te su ponovo prisutni motivi zemljoradnje, ciklusa u prirodi i (ne)osiguranosti
tela. Medutim, ,,Oktobar” je prvi put zapravo objavljen 28. oktobra 2002. godine u casopisu
The New Yorker. Mesec dana pre toga, u broju ¢asopisa iz 16. septembra, objavljen je prigodni
temat povodom 11. septembra 2001. godine, odnosno godi$njice teoristickih napada na SAD.
U tom broju Galvej Kinel objavljuje pesmu ,,Kad su pale kule” (“When the Towers Fell”!?),
Dejna Gudjir pesmu ,,San o sigurnosti” (“Dream of Safety”"") i Carls Simi¢ pesmu ,,Kasni
septembar” (“Late September”). Mesec dana kasnije, Luiz Glik objavljuje ,,Oktobar”, §to bi
moglo da se shvati kao promisljen potez u skladu sa tematikom pesme — problematizovanje ne
samog dogadaja, trenutka kada je postojala ugrozenost, ve¢ onog Sto dolazi nakon toga, dakle,
onog $to bi bilo posttraumatsko. Takode, vrlo je sugestivna forma u kojoj je pesma objavljena
—novinski format bio je podesan za objavljivanje stihova na tri strane u dva velika stupca, $to
bi mozda moglo vizuelno da asocira na kule bliznakinje, a §to je teSko moguce predstaviti u
formatu Stampane knjige:

THE NEW YORKER (= —

o2}

Slika 1. Louise Gliick, “October”, The New Yorker, October 28, 2002.

10 Videti: Galway Kinnel, “When the Towers Fell”, The New Yorker, September 16, 2002, p. 52.
Dostupno na: https://www.newyorker.com/magazine/2002/09/16/when-the-towers-fell (pose¢eno 30.
4.2023).

11 Videti: Dana Goodyear, “Dream of Safety”, The New Yorker, September 16, 2002, p. 82. Dostupno
na: https://www.newyorker.com/magazine/2002/09/16/dream-of-safety (posec¢eno 30. 4. 2023).
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Serija organizovanih napada na SAD jedan je vid prekretnice koja je obelezila
americku kulturu 21. veka, a time i u znatnoj meri uticala na poeziju prve dekade. O tome
svedoci i sledec¢a informacija koju navodi En Keniston:

»Pesnici su, takode, intenzivno poceli da piSu pesme kao odgovor na napade.
Otvorene su brojne internet stranice na kojima su pesnici amateri mogli objavljivati
svoju poeziju. Sajt Sema Hamila Poets Against the War (Pesnici protiv rata), prvobitno
zamisljen kao protest protiv poziva na Konferenciju Bele kuce koji je upitala Laura
Bus, primio je skoro trideset hiljada pesama do 2010. godine, kada je prestao da
prihvata nove priloge.” (KENISTON 2010: 659)

Mozemo, stoga, ovu pesmu posmatrati kao deo jedne novonastale reakcije, kao deo
opSte pobune protiv onog §to je za kulturu postao sartrovski fakticitet. Naravno, ne radi se o
reakciji iskljucivo na konkretan dogadaj i jedan datum. Reaktivnost je ovde usmerena na Siri
poredak koji je uopste doveo do sukoba, terora, kao i na traume koje drustveno-kolektivna
desavanja uzrokuju pojedinacnim zivotima. Indikativan je u tom smislu upravo prvi deo pesme
koji En Keniston isti¢e analiziraju¢i ono $to opisuje kao ,,belatedness” u americkoj poeziji
koja se tice ove tematike. Belatedness je, u ovom kontekstu, imenica koja se upotrebljava
u teoriji traume i mogla bi da se odredi kao zakasnelost u predstavljanju traume, odloZenost u
artikulaciji dozivljenog, u samom procesu se¢anja na traumatski dogadaj, koja zatim vodi
do pomerenosti u vremenu. En Keniston o tome govori kao o poetickom sredstvu kojim se
prikazuje posttraumatska svest.

Cinjenica je da ,,Oktobar” poseduje jednu vrstu angazovanog karaktera, ali ukoliko
ga postavimo u kontekst sveukupnog stvaralastva Luiz Glik, to bi pre bio nekakav izlet u
drustveno-politicko u prigodnom obliku, no ipak, ne onom slabijem obliku u kome sedogadaj,
¢esto umetnicki neuspesno, Sablonski ispisuje povodom nekog datuma. Progovaranje o traumi
sjedinjuje se sa njenim poetickim konstantama, a jedna od glavnih je svakako prisutnost
mitskog 1 kruznog vremena, te i ,,Oktobar” u sebi sadrzi relaciju istorijsko — mitsko. S druge
strane, Kinvelova i Simi¢eva pesma iz septembarskog broja ¢asopisa, funkcioniSu na relaciji
istorijsko — svakodnevno. Kinvel jo§ od samog naslova eksplicitno opisuje 11. septembar
2001. godine, dok Simi¢, takode kao i pesnikinja, govori o onom §to dolazi nakon dogadaja,
ali tako $to jasno opisuje drustvenu svakodnevicu: ,,Sino¢ ti se ucinilo da cujes televiziju / Iz
susedne kuce. / Bio si ubeden da izvestavaju / O nekoj novoj strahoti. / Pa si otiSao da izvidi$
/ Bosonog, samo u Sortsu” (SIMIC 2002: 108)'2.

Kada je u pitanju prevod, Petar Penda je u predgovoru istakao da bi prevodilac trebalo
da ,,ostvari interkulturalnu komunikaciju a da pri tom prenese pjesnicke, estetske i idejne
odlike ishodisnog jezika u jezik cilja” (PENDA 2008: 13). Medutim, ne mozemo se sloZiti
sa tim da je u ,,Oktobru” to i ostvareno. Prevod Stevana Bradica deluje pak dosta uspesnije.
Pesnicke slike su bolje povezane i sintaksa deluje prirodnije, dok u prevodu Petra Pende
nailazimo na barijeru u ritmu i redu reci, kao i na grubost leksike: ,,vjetar vi¢e”, ,,bljuzgavi
snijeg”. Takode, u navedenim stihovima prve pesme iz ,,Oktobra”, mnogo sugestivnije u
prikazivanju vremenske izmestenosti lirskog subjekta deluje upitno-odri¢na konstrukcija
Hhije 1i”, nego upitna recea ,,zar” koja najcesce upucuje na cudenje ili iziskuje neki odgovor,
a iznova ponovljena u pocetnim stihovima daje ose¢aj zamora u tekstu.

12 “Last night you thought you heard television / In the house next door. / You were sure it was some
new / Horror they were reporting / So you went out to find out. / Barefoot, wearing just shorts.”
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Stevan Bradi¢ je 2017. godine, pored prvog dela pesme ,,Oktobar”, za Casopis Rizom
preveo jos nekoliko pesama: ,,Sre¢a”, ,,Kirkina tuga”, ,,Obilje”, ,,Letnja basta” i ,,Divlja
perunika”’?. Priroda Casopisa Rizom usmerena je na knjizevnost, filozofiju i drustvenu
teoriju, a glavni urednik je upravo Stevan Bradi¢. Ukoliko pogledamo rubriku koja se odnosi
na poeziju stranih autora, videCemo da su to sve imena i naslovi koji se bave konkretnim
drustveno-politickim problemima ili ih barem podrivaju. Tako na onlajn izdanju casopisa
objavu o ,,Letnjoj basti” Luiz Glik, okruzuju sledec¢i tekstovi: ,,Pohvala revolucionaru”
Bertolda Brehta, ,,Oda revoluciji” Vladimira Majakovskog i ,,Jedan bauk kruzi Evropom”
Rafaela Albertija. Kako su 2017. godinu u Srbiji obelezile antirezimske demonstracije,
jasno je zasto su prevodi tih tekstova reaktuelizovani u ciljnoj kulturi. No ¢ak i kad su u
pitanju novije objave, nailazimo na ,,Molitvu malog crnje” Gia Tiroliena, ,,Romansu sre¢nih
radnika” En Bojer itd. Dakle, Luiz Glik se iznova smesta u okruzenje pesnickog angazmana,
a da se osnov za to tek nazire ili je suviSe opsti. U razgovoru sa Sonjom Milovanovi¢, u emisiji
Klub 2 (26. oktobar 2020)', Stevan Bradi¢ govori o razlozima prevodenja poezije Luiz Glik.
Naime, on isti¢e da mu se jezik u€inio veoma zanimljivim, s obzirom na to da se razlikovao
od onog §to je inace sretao kod americkih pesnika i pesnikinja. Jezik poezije Luiz Glik opisuje
kao pomalo srednjoevropski, §to nije vidao pre na engleskom jeziku, te u njemu prepoznaje
1 nesto Sto ga podseca na Trakla i Rilkea, ali dato iz razlicite perspektive, jer ona piSe iz
americkog iskustva. Takode, dodaje da mu se ucinilo da bi prevodenjem mogao da nauci
nesto iz njenog nacina pisanja i kao pesnik.

Stevan Bradi¢ piSe drustveno-angazovanu poeziju, ali za nas je u ovom slucaju
bitnije njegovo naucno-istrazivacko bavljenje rezimima culnosti'> oslanjajuéi se pretezno na
politiku Gulnosti Zaka Ransijera. Sve pesme Luiz Glik koje je Stevan Bradi¢ preveo odlikuje
naglasena prisutnost ¢ulnosti. U ,,Oktobru” je posebno upecatljiv nacin na koji culnost utice
na oblikovanje pesnickog govora. Tako mozemo da opazimo nesigurnost u ¢ulne nadrazaje,
nemogucnost da se jasno razaznaju, kao da cula koja su u nuznoj relaciji sa telom nisu
istovremeno pod kontrolom tela: ,,nije li moje telo bilo / spaseno, nije li sve bilo osigurano //
nije li se stvorio oziljak, nevidljiv / preko rane” (GLIK 2017). Neznanje oko toga da li se na
telu nesto osetilo ili ne, znaci da lirski subjekt nije taj koji oblikuje polje ¢ulnosti, ve¢ je ono
oblikovano od strane nasilne stvarnosti tj. traumati¢nog dogadaja. Posredovanje, izrazavanje
te Culnosti, posledi¢no je disharmoni¢no, nejasno, izmesteno. Takode, sve prevedene pesme
se temelje na nekoj vrsti opozicije tiSina : buka. U ,,Oktobru” se problematizuje arikalacija
culnog nadrazaja — lirski subjekt ne ¢uje glas od vetra koji zavija, da bi zatim postalo nebitno
opisati sam zvuk ,,jer njegov opis ne moze da promeni njegovu sustinu”. Nesto sli¢no
prepoznajemo i u pesmi ,,Kirkina tuga”: ,Na Itaki, kao glas / liSen tela: ona je / Zastala
u svome tkanju, okrenula glavu / Prvo desno pa levo / lako je bilo beznadezno naravno
/ Tragati za fizi¢kim / Poreklom zvuka: sumnjam” (GLIK 2017). Culo sluha najéeiée je
izrazeno Culo, te i pesma ,,0bilje” zavrsava slede¢im stihovima: ,,Voc¢e i pSenica: vreme obilja.
/ Niko ne umire, niko ne ostaje gladan. / Nema zvuka osim rike pSenice.” (GLIK 2017). U

13 Svi navodi iz tekstova objavljenih u Rizomu dostupni su na: http://rizom.rs/2017/02/15/proba2/
(poseceno 30.04.2023).

14 Dostupno na: https://www.rts.rs/page/radio/ci/story/28/radio-beograd-2/4124193/stevan-bradic.
html (poseéeno 30. 4. 2023).

15 Videti: Stevan Bradi¢, Nemi govor: rezimi ¢ulnosti u modernom evropskom pesnistvu (T. S. Eliot,
G. Trakl, M. Crnjanski), Izdavacka knjizarnica Zorana Stojanovica, Sremski Karlovci; Novi Sad, 2021.
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pesmi ,,Letnja basta” lirski subjekt pak posmatra fotografiju, dakle, imamo ¢ulo vida, a zatim
pokusava da ,,prevede” u govor ono $to vidi: ,,Javila mi se re¢, / odnoseci se na ove pokrete
i promene, na iS¢eznuca” (GLIK 2017).

Nema potrebe za detaljnom analizom, no ono na $ta ciljamo jeste ispoljenost
Bradi¢evog izucavanja politike Culnosti na njegove prevode poezije Luiz Glik. Ti prevodi i
deluju najupesnije, odnosno €ini se kao da je jezik njene poezije prirodno prenesen u ciljnu
kulturu. U kontekstu polemike oko angazovanosti njenog dela, ovi prevodi pokazuju da to
nije druStveno-angazovana poezija, ali da je u njoj vrlo i osves¢eno izrazen odnos prema
culnosti, percipiranju ¢ulnosti, artikulisanju culnosti, koja kao drustveno odredena kategorija
oblikuje iskustvo pojedinca.

Najzad, kako to onda da je Petar Penda odredio poeziju Luiz Glik kao angazovanu?
Ubrzo nakon objavljivanja vesti da je Luiz Glik dobitnica Nobelove nagrade za knjizevnost
za 2020. godinu, UK Parobrod organizovala je razgovor o njenoj poeziji i kao govornike
pozvala Dubravku Popovi¢ Srdanovié¢, Petra Pendu i Vladislavu Gordi¢ Petkovi¢.'® U tom
razgovoru Petar Penda (28. oktobar 2020) istakao je da nije u pitanju utilitaristicka poezija,
ali da pesnikinja sluZzi ¢itaocu i sluzi drustvu. Ono $to mozemo da zaklju¢imo nakon analize
jeste da,,sluzenje drustvu” kod Luiz Glik ipak pre postoji u poznatim, prometejskim okvirima.

Nakon antologije Osam americkih pesnika, poezija Luiz Glik nastavljena je da
bude prevodena u periodici, na pojedinim blogovima i sl. Na primer, Nikola Zivanovié je za
Agon 2011. godine preveo pesme: ,.Fantazija”, ,,Kirkina moc¢”, ,,Kirkina zalost”, ,,Nostos”,
»oneg”, ,,Vrt”, ,Uspavanka”, ,,Ahilov trijumf”, dok je Radomir D. Mitri¢ za svoj blog
Hyperborea preveo tri naslova: ,,Mo¢ Kirkina”, ,,Mucenje Kirkino”, ,,Tuga Kirkina”.

2. Postnobelovska recepcija

Luiz Glik je 2020. godine proglasena za dobitnicu Nobelove nagrade. Izuzmemo li
2016. godinu i Boba Dilana, poslednji put kada je nagrada dodeljena nekome ko je deklarisan
kao knjizevni stvaralac (u smislu svesne uronjenosti u sistem knjizevnosti, tradiciju itd), bio je
1993. godine kada je nagrada dodeljena Toni Morison. Medutim, i u njenom slucaju i u slucaju
svih prethodnih dobitnika koji su pripadali ameri¢koj knjizevnosti, bilo je re¢i o proznim
stvaraocima. To znaci da je americka poezija od strane Nobelovog komiteta prvi put afirmisana
kroz poeziju Luiz Glik. U obrazlozenju se navodi da je nagrada pesnikinji dodeljena ,,za
nepogresiv poetski glas koji strogom lepotom ¢ini individualno postojanje univerzalnim”'’,
Sto deluje pomalo kao floskula i verovatno moze da se kaze za bilo kog pesnika. Ne treba
da cudi to $to je Luiz Glik prva predstavnica americke poezije u Nobelovoj tradiciji ako
posmatramo renomiranost i trajanje na knjizevnoj sceni. Medutim, ako posmatramo tradiciju
Nobelove nagrade kao nekakvu osu u vremenu, utvrden institucionalizovan sistem za
procenjivanje vrednosti i aktuelnosti, to bi znacilo da se i nije bas nesto posebno desavalo u
americkoj poeziji od 1948. godine, ukoliko uzmemo u obzir sagledavanje Eliota kao klju¢ne
figure angloamericke poezije. Znacenjsko polje ,,modernistickog nasleda” je zaista veliko,

16 Snimak razgovora dostupan je na: https://www.youtube.com/watch?v=InskFL2iN2g (poseceno 30.
4.2023).

17 “for her unmistakable poetic voice that with austere beauty makes individual existence universal”
Saopstenje dostupno na: https://www.nobelprize.org/prizes/literature/2020/press-release/ (poseceno
30. 4. 2023).
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ali Luiz Glik u mnogo vecoj meri nastavlja tu liniju. Nastavlja, ne polemise toliko sa njom.
Njena poezija je izuzetno zavisna od mita i od velikih narativa i ostajala je takva dosta
dugo, sve do prve decenije 21. veka. Postoje pojedine pesme koje odudaraju, ali sustinski je
to poezija koja nije zauzela kreativan odnos prema prethodnicima, nije dala svedocanstvo
zivljenja u odredenom vremenu, u odredenom drustvenom trenutku, i u svojoj biti, to je
vertikalna poezija. Otuda ¢udno deluje da je ameri¢ka poezija predstavljena pesnikinjom
koja prenosi jedno tiho i jednostavno iskustvo. Ne isti¢emo ovo kao vrednosni sud, ve¢ kao
¢injenicu da tradicija Nobelove nagrade koja polazisnu tatku neminovno ima u evropskoj
kulturi, kao nekakva posrednicka slika, moze da uti¢e na sliku o kulturi koju predstavlja
laureat.

Naslovi 1 tekstovi u srpskim medijima povodom objave vesti o dobitnici, bili su,
logi¢no, usmereni na to da se prenesu osnovne informacije o aktuelnosti na planu svetske
knjizevne scene, usmereni na priblizavanje njenog stvaralastva ¢itaocima, ali primecujemo
da je bilo i onih koji su na neki nacin suptilno senzacionalisticki, pri ¢emu se izrazava cudenje
kako poezija Luiz Glik nije prevedena u vidu pesnicke zbirke, kako nije prepoznata vrednost.
Primera radi, ,,Koja Luiz? Kako je srpskim izdava¢ima promakla nobelovka!®. Naravno,
izuzev situacija kada su u prevodilastvu u pitanju li¢ne naklonosti, jasno je da srpska kultura
pri prevodu poezije iz znatno vece kulture kao $to je americka, ne moze da prevede apsolutno
sve §to je relevantno. Neprevodenje u ovom slucaju ne znaci odricanje od vrednosti dela, jer
je poezija Luiz Glik ipak zastupljena u periodici, ali uzroci neprevodenja mogli su da budu u
propitivanju da li ona poseduje nesto vazno u interkulturalnom smislu, ili nesto drugacije u
poetickom ili formalnom smislu, §to bi bilo podsticajno za ciljnu kulturu.

Trebalo bi spomenuti i da su se nakon dobijanja Nobelove nagrade knjige Luiz Glik
pojavile u ponudi Delfi knjizare na engleskom jeziku. U pitanju su naslovi pesnickih zbirki:
Averno, Meadowlands, Vita Nova, The Seven Ages, A Village Life, kao 1 knjiga eseja Proofs
and theories. Medutim, ti naslovi dostupni su samo u bolje snabdevenim prestonickim
knjizarama.

Kada je re¢ o intenzifikovanju recepcije dela Luiz Glik u srpskoj kulturi nakon
dobijanja Nobelove nagrade, u Casopisu Enklava iste, 2020. godine, pojavljuje se nekoliko
pesama u prevodu Vladimira Stojnica: ,,Svi sveti”, ,,Nokturno”, ,,Utopljena deca”, ,,Kraj
zime”, ,,Parabola leta”, ,,Srebrni ljiljan”, ,,Rani decembar u Krotonu na Hadsonu”, ,,Kana”,
,»leleskop”. Kada su u pitanju kriticki prikazi i nau¢ni radovi, Stevan Bradi¢ za Casopis
Rizom prevodi esej ,,Stvaralastvo Luiz Glik” Danijela Morisa, §to je bilo dobro resenje, s
obzirom na to da je Danijel Moris autor najsadrzajnije disertacije o stvaralastvu Luiz Glik
Poezija Luiz Glik: tematski uvod (The Poetry of Louise Gliick: A Thematic Introduction,
2000).

Tanja Kragujevi¢ za Korake pise jednu vrstu osvrta na poeziju Luiz Glik —,,Nekada,
nikada, sad — nova stvarnost u poeziji Lujze Glik”. Tekst zapocinje uporedivanjem poezije
Silvije Plat i poezije Luiz Glik. Nakon poredenja, Tanja Kragujevi¢ se osvrée na niz pesama
Luiz Glik (,,Oktobar”, ,,No¢ne seobe”, ,Jutarnja pesma”...), kao i na pojedine delove iz
knjige njenih eseja Dokazi i teorije (Proofs and Theories, 1994). Medutim, tekst je izuzetno
nejasno napisan i ne priblizava ¢itaocima na valjan nacin stvaralastvo nagradene pesnikinje,

18 Videti: Matija Jovandié, ,,Koja Luiz? Kako je srpskim izdava¢ima promakla nobelovka”, Nova, 9.
oktobar 2020. Dostupno na: https://nova.rs/kultura/koja-luiz-kako-je-srpskim-izdavacima-promakla-
nobelovka/ (poseceno 30. 4. 2023).
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ve¢ spada u onu vrstu tekstova koji u pokuSaju da objasne neki specifi¢niji lirski diskurs i
sami postaju lirski, pa u zakljucku stoji da nas univerzalnost u poeziji Luiz Glik:

»l---] uvodi u postojanje kakvo jeste, nikada sasvim na jednoj strani svojih opcija
i boja — nikada posvemasnja tama, nikada samo zavodljiva vladavina sjaja. Kao
sacuvani negativ — film o pojedincu, osobi, porodici, polozaju jedinke, u bezbrojnim
sekvencama vremena — koji u pozitivu, osvetli pune nijanse, svoje osuncane trenutke.
Ali smo podjednako zahvalni §to je i negativ sacuvan.” (KPATI'YJEBU'h 2021: 72)

Slicna situacija je i sa nau¢nim radom ,,Otcepljenje Luiz Glik: pregled poezije”
Lune Gradin$¢ank, objavljenom u prvom broju Lefopisa Matice srpske iz 2021. godine.
Najpre je problemati¢no Sto autorka istice da je u pitanju ,,pregled poezije”, a za korpus
istrazivanja uzima jedan aspekt stvaralastva Luiz Glik koji se odnosi na odnos ispovednog i
autobiografskog, jer,,do sadanije dat precizniji nacrt o tome na koji nacin pesnikinja pokusava
da te autobiografske podatke pretoci u poeziju” ('PAAMHIIRAK 2021: 113). Medutim, to je
potpuno irelevantno za srpsku nau¢nu zajednicu jer autorka polemise sa tekstovima nastalim
u okviru americke naucne zajednice. Dosta pogodnije resenje bio bi rad preglednog tipa koji
ne podrazumeva izucavanje neke zasebne problematike. Autorka naglasava da dela Luiz Glik
»poticu iz ovozemaljskih nedac¢a” ('PAAMHIIRAK 2021: 115), ali da ona u svojoj poeziji
tezi da se otcepi od tog iskustva. Najzad, ako posmatramo citatnost u radu, zakljucci se
temelje najviSe na iskazima iz njene knjige eseja Dokazi i teorije (Proofs & Theories), u
kojoj Luiz Glik na dosta spontan nacin opisuje svoj nacin stvaralastva, pa je pitanje koliko
je to pogodna literatura.

Naposletku, trebalo bi istac¢i da je na svom Fejsbuk profilu, urednik ¢asopisa Polja,
Alen Besi¢, najavio za 2023. godinu prevod pesnicke zbirke Diviji iris, Sto ¢e biti prva u
celosti prevedena zbirka poezije Luiz Glik, a §to bi moglo da promeni dosadas$nju dinamiku
recepcije.

3. Zakljucak

Istrazivanje recepcije poezije Luiz Glik ispituje na koji nacin i u kolikoj meri je
srpska kultura prihvatila delo jedne od americkih pesnikinja sa najduzim knjizevnim stazom,
koja je, pritom, dobitnica mnogih knjiZzevnih priznanja. Nagrade koje je dobila, ukljucujuci
Nobelovu nagradu za knjizevnost, svedoc¢e o tome da je ona jedno od najznacajnijih imena
americke poezije tokom poslednje polovine veka, ali u srpskoj kulturi su prevodi njene
poezije sporadi¢ni i nisu objavljeni u formi posebne zbirke. Tako su se u ulozi klju¢nih
prevodilaca njene poezije nasli Vladimir Kopicl, Dubravka Popovi¢ Srdanovi¢, Petar Penda
i Stevan Bradi¢. Ono $to povezuje sva ova imena jeste bavljenje americkom poezijom i
njihovi prevodilacki izbori mahom govore o zelji da se ispostuje kriterijum reprezentativnosti
prilikom predstavljanja americke poezije, dok se Stevan Bradi¢ pokazuje kao zainteresovan
za Luiz Glik i kao prevodilac i kao pesnik.

Prilikom istrazivanja i prevodenja dela ove pesnikinje, primetna je teznja da se njena
poezija stavi u kontekst angazovanosti, Sto sustinski nije odrednica koja je adekvatna njenom
stvaralastvu, iako pisanje o individualnom i svakodnevnom nuzno trpi uticaj javnog, tj.
drustvenog. Kada je u pitanju recepcija u ¢asopisima, ona nije usmerena na radove preglednog
tipa, na nekakav sveobuhvatniji pristup, ve¢ je prisutna tendencija da se pribegava pisanju o
onome $to istrazivacu deluje najinteresantnije u datom trenutku.
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Posmatranje recepcije knjizevnog dela Luiz Glik, od prvog prevoda iz 1981. godine
do danas, navodi nas na zakljucak da Luiz Glik, premda je svetski renomirana pesnikinja,
nije pesnikinja u ¢ijem je delu srpska kultura kao ciljna kultura pronasla nesto podsticajno i
znacajno u interkulturalnom ili poetickom smislu, medutim, najavom novih prevoda, to bi
moglo da se promeni.
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Sara Z. Matin

THE RECEPTION OF LOUISE GLUCK’S POETRY IN SERBIAN CULTURE
Summary
The paper examines the reception of Louise Gliick’s poetry in Serbian culture and
literature. It is important to emphasize that she is a poetess who has been actively writing
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for more than half a century on the American poetic scene. The length of an author’s literary
career does not necessarily imply the changeability of his poetics over time, but in this case we
can see this change. The poetic features of her poetry develop and vary, which consequently
means that the representations that the target culture constructs about her work can be different.
Research attention will be focused on the translations of Louise Gliick’s poems in Serbian
anthologies and periodicals, on scientific and critical texts written about her poetry, as well
as on the reception in public life. The aim of the paper is to show the dynamics by which
Serbian culture became familiar with the work of Louise Gliick, i.e. to see if, and in what way,
receiving the Nobel Prize caused changes in the reception of her work. Also, the intention is
to analyze the context in which her translated poetry formed an image of her as an engaged
poetess. The paper aims to provide an overview of the reception of the work of the American
poetess, but also to critically approach the texts themselves and the translation solutions.
Keywords: Louise Gliick, reception, American poetry, translation, engaged poetry
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Capa MATUH

®unosodckn pakynrer, Yuyupe

: 3
sara.matin@ff.uns.ac.rs P3uTery Hosom Capny

KHVOKEBHU PAJT BOITIAHA BOITIAHOBUREA U
MJIAJTA CPITCKA ITPO3A

Aucwpaxi: Y pany HACTOjMMO [1a KibMIKEBHO neno borpaHa BorpaHoBu-

ha, apxurekTe M rpaguTe/ba, MPUKaKEMO Kao AHTUMIATIALN]Y, OHOCHO K20 I€0
M/TaIOTIPO3aUCTUYKMX CTPyjarba y CPIICKOj KIbMKEBHOCTH cTBapaHoj OcaM/e-
cetux roguHa. K/by4yHe ofnnke mnage cpiicke po3e, Kao 1ITO CY, TPBEHCTBEHO,
MHBEHTUBHOCT popMe, )KaHPOBCKA HECBOAUBOCT, HevHeapHe HapaTVBHE CTpa-
Teruje M MeTalpo3Hy JUCKYpC perno3HajemMo y rexcToBuma borgana boraaHo-
suha, Te heMo Mx cariefjaTi y OfHOCY Ha €7l OHMX ayTOpa KOjy jaCHO npunaaajy
resepalujyu MIal0IpO3anucTa. VicTpakuBadKa axima he y ToM CMUCTTY 6uTH
JIOMMHAHTHO yCMEpeHa Ha I'pagocnosap (1982) xao u3pasnTo penpe3eHTaTNBaH
IIpMMep TEKCTa y KOMe Cy CBE OBE KapaKTepUCTUKE IIPUCYTHE. [Toce6aH aKLeHAT
ctaBuheMo Ha aHanMU3y nexcuxorpadcke nmapajurme Ha KO0jOj OBO €TI0 ¥ I10-
quBa, a Kojy hemo ymopeauTu ca jexcukorpadckom rmapagurmom Koja ce jaB/ba
y nery Case IlamjaHoBa (Vcipaxuearce caspuleHciniea) 1 Munenxa ITajuha
(Hegerma). CamuM TUM, ucnuTahemo n 0gHOC BorpmaHa Borganosuha u M1ai0-
mpo3ancTa npema VHTEeHIMOHATTHO] IMTepapu3alujyi HEKbKEBHIX KaHpOBa.
VicTpaxuBamwy he ce, makse, IpUCTyIIUTN Y KOMIIapaTUCTUIKOM K/bydy, a/H
¥ y3 HY)KHO OC/Iamatbe Ha XxepMeHeyTH4KM IIpUCTYIL, C 0631poM Ha TO ia ce Y
OBUM TEKCTOBYMA Hayu/asn Ha yecte pedepeHIe HA e30TepujcKe U MUCTUHIHE
crvce. LTn/b pajia jecTe fia yKaxe Ha MoryhHOCT mpeno3HaBaba Of/INKa mnage
cpiicke Uposey omycuma ayTopa KOju 10 Cajia HUCY IOCMaTpaHu y TOM KOHTEK-
cTY, Aia oTIpuHece pasyMeBamby Kby IHIX 0cobeHOCTH Mage cprcke Upo3e, Kao
¥ fAa OpyXu KOHTEKCTYa/u3alujy KibJOKEBHOM paly Borgana Borganosuha.
Kmyune pewu: M1aga cpiicka fipo3a, borpan Borganosuh, I'pagocnosap,

nexcukorpadcka mapagnurma, [OCTMOJEPHN3AM

YBop

[Tocmarpajyhu capaca peh 3HayajHe BpeMeHCKe AUCTAHLe MAAgy CPUCKY

fipo3y ka0 ocobeny 10jaBy CPIICKe KEMKEBHOCTY ABAAECETOT BEKA, Y NO3U1IM]
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Capa Marun

hyje na je YIPaBo To oxcycTro »AUPEKTHUX NpeTXonHMKa” YCTIOBMTIO jemHy
BPCTY HeonTepehenocty onpebema npema mima: »HUje 6110 HeonxogHo
CYUPOTCTaB/bame BramaBumy TPeTX0nHe Gopme, Taj ‘HynTH cTener’ apTUKY-
/TMCaba HOBOT Mopena Beh je6

je, Beh je IIp€ pe€4 0 KpeaTuBHOM
KUMawa. Mnaga Cpucka tiposa, nako CYIITUHCKN

€HLIMje, UCKPUCTaMMCcaTa j€ M yTeMemuna c])asy BU-
COKOr IIOCTMOIEpHU3Ma (nepmon 80-mx 1 90-ux romuHa).* Hajsehnu YTunaj
MIafonposancTu OCTBapuIu cy VHBEHTUBHOIhy

Y IpUCTYIy dopmu kao
KOHCTPYKIIMJCKOM Hadesry, a MHOTO 3HavajHMUje - He camo YIOoTpe6om HoBux
dopmarusaMx crpareruja, Beh npoMmummbamen o dopmu xao Haveny koje ce
IIPMMapHO YCIIOCTaB/ka, a Ca KOjUM Ce MOToM npuy

a caobpaxkasa.
Apyra BaxkHa crienundurdnoct mrage Cpucke ipose Tuye ce yypy eHUIe 1
j€ Kao KibVKeBHa 110jaBa ,,y X0y mobujana CBOjy KPUTHYKY pea KIUjY M yo& -

H€mbe, INTO KPO3 KOHKPETHY KEVDKEBHOKPUTIYKY ACNMaTHOCT, mTo KPO3 ayTo-
NIOeTHYKe OCBPTE y CAMMUM JIUTEPAPHUM TEKCTOBUMa- »On cammx NoYeTaka
npo3a 80-ux ucrobpusia je. Eecym-bnsy CrocobHocT NnoeTuyke caM?apm -
nauyje u camoapupmanuje” (Iantuh 1994: 157), Ty UMBeHnLy na je 3Hatay
fieo reHepanumje MIaloNpO3aANCTa KIbUKEBHY KPUTHKY nucago Napanenno ca

jckom Tipo3oM, Ana TaTapeHko nocmarpa y CBe.'rny KapaKTepucTuyyoy
¢ BUXOBOT :;apanma. »JERHY OF MaHuecTanuja nocrmonepm,qum,
Kofa Maiba TEOPHJCKOr M BeneTpucTHyIKOr tuckypca MPEACTaBbA hopay.
uwx:muugmquor KIbMIKEBHOKPUTHIKOL KOTa y cTBa

pame

"mnape cpucke mpose™ (Tarapeuko 2013: 456). Ha T) HAYUMH y o
HHMKa BHM

Tpouecy Hanrpanme, mpo
o0jenumyje cBe TPU TeH]

0 caoj mepuonusanuju kojy Axa Tatapesxa ycnocranma 6a

Behu cen
. Tarapenxo 2013,
uHK 20. BEKS BUMACTH BULIQ Y

¥ ApyTej nonos

MHCHOM %pue
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Ktu an b :
— Kmuxennn pan borgana borpanosuha u mnaga cpucka fipo3a

AienMMa 1071a3M 10 YeCTOT CTOoja M/IMKOr NPUHLMIIA U IPUHLNTIA TPaAMLIN-
OHA/IHE HaYKe O KIbUIKeBHOCTMU.

. Y ToM 1yXYy, 3aHUM/BUBOM C€ YUHU 110jaBa OHUX ,CYNpOTHUX TEKCTOBA
KOjU He OTUYY IMPEKTHO U3 KHbMIKEBHOT CBETA, Tj. OHMX TEKCTOBA'Y Kojuma
CY HeKHbMOKEBHE TeHJICHIIM]e M3pakaBaHe Kpo3 KibMAKEBHY dopmy, Te Cy Ha Taj
HAUMH pe3ynTmpanu Beaukom canynomhy ca opmkama BUCOKOT NOCTMO-
NePHM3Ma CPICKe KIbVXKEBHOCTH. YIaXHYTa CBECT TEKCTYY [OCTMOJEPHU3MY,
aNeKO Off TOT [1a YMHU MPpe/IeBAaHTHOM, a/IN Y BE/INKOj MepH Hey'rpanuayje
[M7IEMY OKO TOT'a IITa je TO WITO YMHN pasnuKy nsmehy KibUKEBHOT M HEKAKBOT
MICTOPMjCKOT M/I¥ Hay4HOT TeKCTa, y CMUCTTY /id je He IPOTMTYJ€ Kako 6u ce
YCTaHOBM/IN €/IeMEHTH KOju ocurypasajy pasnuanToct peh ux nocmarpay
caziejcTsy. [Ipo6nemaTuka ce moMepa Ha [UTabE 11O yeMy Cy OHM CIMIHM, Ta%-
HMje Koje Cy moc/efuLie Te CIMTHOCTH. [locTCTpYKTypanucTiika unozodpuja
¥ KPUTMKA — KPM3a 3HAKA, yBEPEIbE /1 je cBe jemiaH TEKCT 1 /id HE [I0CTOjY HALITA
LITO je M3BaH Hbera, IMTepaTypa Off IMTepaType (8. Kyux 1983: 117), HecTabuI-
HOCT 3Haueba, Pe3y/ITUPA/IA Cy MellarbeM pas/mInTIX IICKypca U U3y3€THOM
xubpunHouthy xanposa. OTyna 1 cama rpaHuia M3Mely oHOr WTO C€ omnaxa,
i mTOo 61 Tpebano fa ce Omaxa Kao KibMKEBHOCT, TI0CTaje Mame jacHa.

VicTpaXkuBadka I1axiba OBOT pajia 6uhe ycMepeHa Ha jeJaH TaKaB CIry4aj,
Ha KIbVMOKEBHU paji, apXuTeKTe ¥ IpajinTesba, Bornana bormanosuha, dnje
TeKCTOBE O/IMKYje MHBEHTUBHOCT Y IPOMUIIbALY dopme. VMlako borgaHo-
puh npuMapHO Huje 6110 Kib/KEBHMK, KPO3 cenuuaHy ynorpeby gopme,
jeauxa ¥ MUCAOHNX C/IMKA, FOBOPUO J€ 0 IIpeoKymalujaMa u3 CBoje OCHOBHE
pokaruje — apxutekType. Ha Taj HAYMH Cy HErOBYU TEKCTOBU PE3YNTHPAIH
yBobereM OpUrMHATHUX [TapajyurMIt 1 ujeja y CpICKY KibMIKEBHOCT.

KisykeBHO cTBapanamrso borgana bormanosuha

Boraas borganosuh (1922-2010) je, ripe cBera, 610 apxuTeKTa u rpagu-
Te/b, MO3HAT 110 0COOEHOj MeMOpHjanHOj apxuTeKTypu. Heka on merosux
Haj3HaYajHM)UX fle/1a cy: CrioMeHHK jeBpejcKUM XpTBaMa pamusma, beo ;
Crnomen-rpobime xpraa (awmnsma, Cpemcka Mutposuua; Hap’rusa;pan,
cnomenuk y Mocrapy; CrioMeHuK y JaceHosuy; I'pynuu KeHOoTadu x o
¢awnsma, TpaBHUK, UTL. Mebytum, y yBonHum nenosuma 6uor PTaBa
BoraanosuhieBo uMe CTOjH, usMely 0CTanor, U 1a je 610 Kibikes paba v
ropa fena Hucy 61/1a UCTPAXMBAHA Y OKBUPY KIVDKEBHUX Koo .
je Bornanosub 610 NONUTHYKY AHIAKOBAHA TMYHOCT opaara. Kaxo

» IUTO je IIpe cBera onu-

Y¢HO Y FPaAAOHAYCTHHIKOM MAHMIATY, B
» he€IOBO KHU)KeBH
O #eno mo capa j
je

e —
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Capa Marupy

carnenan

MOy yekoj esy CA npymreenq
KUneo, OTHOCHQ NMocm

M CTBapHomthy spemena y KOM je
ATpano je Npe kag
MUBOTHE npyye, Mue;

Hekakas nomatHn AOKYMEHT jefiHe
ame o Ipany " apxwrek'rypu KOl thera Hema cTporo
ymuuwlky nnu mul)opMaruBHy cbynkuujy

onpehene APyuiTReye

Beh yBek nactoju s nogpuje

' CKE CTPYKType, Te oMo MoKe j1a ce 110-
“MATPa kao napapur

no I1;

Opnuxe M7age cpucke iipose y Kibuesy

OM CTBapanamrey
Borpana Bormanosuh

a

Onnoc npema Dopmu op Hajeeher je 3Havaja 33 po3y borgana Borpa-
HoBuha. ITpomumbame o bopm

VI HajIIpe pousasy ns KOHKpeTHor ekcrye-
PUMEHTHUCAIbA T). CafiejCTBA {BE YMETHOCTY — KIbVDKEBHOCTH 1 APXMTEKTYpe.

MebyTum, ono wro ra jacuo npm§nm>xana MIafionposancruma Jecy HacTojama
fla Ce TaKBa ,UCKYCTBA MHOBAlMje, eKCIIepMMeHaTa u Pasrpajmwe MHTerpuumy
y HoBy dopmy” ([Jamjaros 2012: 23). |

Ecej koju Hajycnielunmje npukasyje Haums mweropor n.
jecte Ilospatiiax ipugdona: ypimiauka Xeypucdiuvka uipa tio Mogeny Jlyuc a' Ka-
pona (1978). Y wemy borpganosuh nonasu op MpacTapux npencrapa Koje ce
OJJHOCE Ha I'POTECKHM CII0) HOBEKA U KUBOTHIbe, MsMuwpame (bamacmquux

oTumba Moryhe je mpaTuTH oL Off yMeTHOCTH Cywmepa, npeim POMakTIxe,
KUB 6apoxka, melyyTum, oHO wro ce Bormanosuh myra JeCTe Kako capa
TOTMKE U/ I:'m'r;l Y MOREpaH 8PXUTEKTOHCKH MPOCTop. Kao wy je weera
Te nﬁ::;:n:r;ﬂ upra TepuoMopdHe npukase, Bpemenon jey rome noveo g
HaB

POMUIbamg dopme
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KwiokeBunu pan bornana bornanosuha m maaga cpiicka iiposa

yeitha onpebeHy npoHanasauky Urpy - NpUNMCcUBatbe poMaHuCapaHe 6uorpa-
duje, MHTCKOT XHBOTOMMCA CBAKO] Off MpH1Ka3a. bBopxecoBcku 3ak/byuyje na
TaKBe XMBOTHICKE TPUINKE Hajrpe Tpeba uarpaautyn y Mmamtu. [la 6m 3Be-
PHMa MPUTIUCA0 HEKAKBY YAT/BUBOCT, HAMyuITa rpaHMIle MPOCTOPHE yMeT-
noctn u okpehe ce Jyucy Kepony. Mmajyhu y Buny Keponosy Anucy y semmu
wyga u Aaucy ca gpyie cipane oinegana, yKa3yje Ha UTPY peunMa, Ipu Yemy
CTI0j ABE PEYM Y jeiHy AMPEKTHO yTide Ha IOCTYTIaK [IOKpeTatba C/TAKE. Taxo,
xana xon Kepona Hanbemo Ha ped 3mujkyna (Snark), y Hauioj MamT# ce mpo-
jexTyje 6uhe, Koje je momy-ajkysa a nmomy-3mMuja.
Bormarosiha MHTepecyje MpeAcTaBa o ,IIPOCTOPY” Y KOM ce porabajy
TaKBe CTHMKE, Tj. IOCTYTAK BUXOBOT Clajaba. 3aTo MPETIOCTaB/ba BUXOBY
moryhy ¢abymy, y 0BoM CITy4ajy, HOHCEHC dbabyry. ITo mogermy obmmKoBama
uspasa Jlynca Kepona, Bornanosuh mpasu cONCTBEHY HOHCEHC CTpUIL y TPH
cepuje upTexa. Y MpBOj Cepyju LOMMHMPA dabyna mane Amnuce, y APYTOj
a/IeTOpPMYHOCT, 10K y Tpehoj reomeTpuja II0CTaje CIOKeHMja, OFHOCHO CIIyTe
ce seh ogpebhene KOHCprKque (. Bogdanovi¢ 1978). [lakrne, Borgarosuh
neTexTyje o6pasall jesudyKe Urpe, IPUHINII ob6uKoBama n3pasa Kop JIynca
Kepona, 3aTM MOHAB/bA Taj UCTH o6pasal Ipy LPTamby, a KacHMje Uy Tpaji-
Te/bCTBY. VICTH MPUMHIIMIL, CAMO Y CMepY O IPTEeXa Ka TEKCTY, ynotpebuhe
npw mucamy Kipure Kpyi Ha weitupu howxa® y xojoj he LVIIYNTaBAmbeM IU-
jarpama rpafMTH CIOXEHY npudy/pacipas.y.

C TuM y Be3u Cy M3y3€THO 3aCTYTUbEHI BUSYETHI ETEMEHTH HEroBe
npose. [lopesi MEKOPTIOpUpaiba IIPaBIX TPAUTE/LCKIX CKMIIa Y TEKCT, TaKohe
cy mpucyTH#M MUCTU(UKOBAHY HALPTH, Kao I WTyCTpaliyje M CIMKe U3 €30-
TepujCKe M a/IXeMMjCKe tpaguuuje. Ha mpumep, y 3anygnoj mucitipuju he ce
MyCTH(DMKATOPCKH TIOUTPABATH Ca 320CTABIITHHOM Bparctsa Pysxumor Kpcra,
nossaTujux kao Posenxpojuepu. Ha cranoj napagurmy he CeeTucas bacapa
rpaguTy cBOjy Pamy o 6uyurnuciuma (1987).° Tako Borganosuh uMTaonmy
npeAcTaB/ba ,HyMepudke Kpunrorpame OpartcTBa’:

5 AyTOp KIBUTY ,)KaHPOBCKU™ Ofipehyje kao JIeMOHMjauKy PacIpaBy — geMonujauxa pacupa-
ea 0 oxyntlinom opexny Guihiaiopejcxux ytaonuja apoupahena floHohHum pasiosopuma geojuue
Guihaiopejcxux gucugenatiia ca Gpugogatium eaunoion & gosorpruMm Opojem gujaipama & naypiia
(. Bogdanovic 1986). Ocobuna nourpapara ca XKaHpOBCKMM O pefiHULaMA takobe ra nosesyje
Ca MAaJONPOsaAUCTHMA.

Y 3anygnoj mucilipuju, nopen mucTuduKaluje NOCPEACTBOM BUIYETHUX eneMeHara, nno-
CTOj# MEOWTBO 0CO6MHA NOCTMOAEPHUCTHIKE NIOETHKE: PUTIOBENAT KOjM je YjeAHO M IMK, TPAHC-
(opmaiHje MuK0Ba jeAHHMX Y APYTE, MOTHB NPOHAlEHOT PYKONHCa, ANTEPHATUBHA cBOjcTBA (paHTa-
cruxe, wia, Tuse ce Bornanosnheso REno y BeANKO] MePK HOKASYje Kao AHTHUMIIATOPCKO, YIMEMO
71 y 06sup Tesy Ane TaTapenko A8 Ce 3a%eLIM BOCTMOACPHMAMA ¥ CPACKO) KibIUKEBHOCTH Hacny-
hyjy 1962. roguue y Kumosoj Mancapgu (». Tatapeuxo 2013: 24).

———
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FRANCUSKA ESTAMPA 1Z POLOVINE XVIII VEXA U POSEDC
MATEMATILKOG DRUSTVA U BORDOU. PREMA SVOI PRILICI,
U PITANJU JE OPET MEKI NUMERICKI KRIPTOGEAM, DI
BEXTNO UZET 1IZ BOLONJESKOG 32ISA, ILI, VEROVAINDE,
PRECATAN 1 MESTO PRESTILIZOVAM.

Cnuka 1. 3anygna mucimpuja - MuctTudukaumja HyMepuM9IKOr KpUITOrpama

Jleo TexcTa ncte Kwure yuHnhe U U3MUIIIbeHN eMOTeMu, Kao u em6te-
MJ Ca M30KPEHYTUM aTpubyTHUMa, OGHOCHO HaOTIaKOM cMGOM3anujom, o
MIejoM fia ce CBaka amO/IeMaTcKa uJieja MOKe OKPeHyTH Haomako. Taksu
noCTynuyu ra npubanxkaBajy CTBapanamrsy Cage [lamjaHoBa, koju MehyTm,
TaKBMM BU3YETTHUM €/IEMEHTUMA Y TEKCTY IPUCTYTIA CTYAMO3HMje, yTIOTpe-
6baBajyhu ux CUCTEMCKY Ha HUBOY LIETIOKYTIHOT KIbJOKEBHOT omyca.” Yommrre
y3€B, MHTETPUCAIbE BUSYENTHUX ENIEMEHATA Y TEKCT WIN BUYanM3aLMja Quc-
Kyp<a, 3Ha4ajHa Cy obernexja fgena u I-Ip}.’mx Mnagonposaucta. Ha npuMmep,
y CTBapanamrBy Hopha [Tucapea Koju je 4eCTO ynoTpe6/pasao Ksasngoky-
MeHTapHe ¥ IYjarpaMaTCke BUSYEIHE enemenTe (Mar.le, CIMCKOBe, Tabene) (s.
Jocié 2020: 113) nny nak Koj Muenxa [lajuhay 4H)eM CTBapanamTsy Cre-
~ asia Capxuh npuehyje OlyLIEBTErbe TEOMETPUICKOM IPOTPecHjom Kojy je
[ajuh ,y cBOM RNy JyAWHIKH, Y CACBUM EKCTIEPUMEHTANHOM KORY, NOBe3ao
2 LMK/TH3MOM W" (8. Caxuh 2021: 321).

MehyTuss, poeTHIKe ORIHKE Koje KibMXKEBHO CTBapanamTso bornana Bor-
ravopuha y Hafpehoj Mepu TuHe CPORHIM €3 CTBIPATALITRON Mnazonposascra
e © TOME PUAETH Y AONTOPCXD) RucepTauMjn Munroma Jousha o BH3y-

7 [loce6uo ASTABEO pocke HEOaBANTPAS U DOCTMOACPHNIMA ¥ IQINAR/Y nok Ha3uBop

J——— ,,g.::;guua y nposs : y CTROpARRLITBY Case lamjanosa’ (. Jocié 2020: 112-137),



KwnxeBHu paj Bornan_a‘_f_i_omaﬂoanha U Mnaga cpiicka tipo3a

jecy mpe CBera M3paxxet MeTaTpO3Hy IUCKYPC U HeIMHeapHe HapaTUBHE
crparernje. Taxo je moryhe roBopuTH 0 ieN1MMa ca U3paXKEHNM eprognyknm®
KapaKTepUCTUKAMA, WITO hemo Mmoka3aTu Kpo3 KOMITApaTUBHY aHA/IN3Y JI€K-
cukorpadcke rmapagurme y I'pagocnosapy borpana Borpanosuha, Mciapaxcu-
gary caspuienciuea Cape JlamMjaHOBA M Y TEKCTY-LUKITYCY ,deTpHaecT peun
3 koMenTapu” M3 ecHuuKke 30upke Hegera Munenxa [Tajuha.

Epromyke KapaKTepUCTUKE fea: ynorpeba nexcukorpadcke
nmapaaurMe y CTBapanamTBy Borgana borganosuha n
npeAcTaBHMKA Mage cpuicke upose

I'pagocnosap (1982) capgpoxu 400 ofpeiHMIIA M CBaKa C€ 3aCHMBA Ha je[[HO]
K/byuHOj pedn. [Iperyien Kby IHUX pednt AaT je Ha TIOYeTKY KIbUrey Tabnepa-

HOM IpMKasy:

' {

1 aasT=s S sucssax 101 axjesosrse 151 moxemep ! 201 majcrop 251 Deam 301 cam 51 Topas

3 smopsman S mmaajer 102 asjexposwja 152 marepoos . 202 maxers 22 nenon 302 capruja 352 roresman
3 smSwjesT 3 swwo MM amasna 153 mscvowamEja 200 aama 253 naajeas 303 caer 257 romx

4 EEaANTYAR 54 soajep 0 154 mpoms] i 204 aaxa 254 maan 304 caann 154 TpasecTija
€ ammacrE 5 soan 105 asommyT 158 ja 205 maxass 255 momap 305 casd 3 Tpucsa)
¢ smcepmen 56 5PT 106 Asnx 156 jaoeex ! 206 uawxa 256 posopwume 306 cmme 356 Tpr

7 - 59 107 157 Jacome 207 mamma 257 oojax 307 couxa 357 Tpr

3§ sxrpomoder 5B recTpadcEE 108 aom 158 jaxra 208 Mesanom 238 mojax 308 cemxa 258 Tpex

9 Apmasxjesst 39 raasa 109 sooscamaa 199 jex 205 mexxa 258 noAmcAap 309 ceofa 199 rpsron
W spuecsormjs. 0 Tasc 110 spasa 160 Jepycaann ! 210 )onaucnen 260 noARC 310 ceh 160
11 apmsoaccwie 61 axjn 111 Apm 161 jywax ! an of 261 311 ceit 36l ya
13 sp=EvexTR & rayssx 112 apso 163 xaSpsmasT . 212 Muufiap 262 CORAMMES 312 cehame 362 yamua

1 scrmom © nosa 113 Apesosa 18 xawtap " 23 umva 263 mowTAR 313 cehana 363 yromxfa
¥ =ype 66 rocoooa 14 ayra 164 xanxja ' 24 spmo 284 mpar 314 cnmia 354 yeemo
1 oy € rocnob 115 ayx 165 canxin ! 215 mocT 265 npasEmBa 315 cxecca 36 daxrop
3 Cale & rpea 116 Ay 166 xapTR . 216 Npumma 266 ppamsER 316 cansax 364 asros
17 Serzress & rpaa 117 exosocxja 167 xEaATP i 217 myarp 267 npeAeo 37 caom 347 paTamoprans
1§ Gapes o pea 118 Exywcscroasc 168 wus aif maypes 268 npecrousmm 318 camxa 958 e
1 Sasmon ® rpea 119 emxassa 169 xASIIESANUR | 219 manfop 269 nposop 319 camxa 369 $maceod
2 Gepma ™ rpea 120 xafa 170 mowa | 220 manojmana 270 npojexmuje 120 cauxa 370 gameca
21 Setas 71 rpma 121 =arop 171 xosan ' 2! mamnja ) op o 37 By in
Z Gamrs 2 paa 12 woen 172 soast . 222 maawia 272 mpospecop 322 cacwo $72 xaruma
2 Serymane ™ rpaa 18 xprsa 7 xom ‘ 23 moefa 273 noxosimasca 323 cacran 373 masmss
24 Gerymrane 4 rpascofaxdje 14 xyT 174 xoonja ! e Ji 4 g 324 caex 374 xenesour
2 Geoyaxje 75 rpeaccspese. 125 3sOpax 175 monsSpKa LS wuon I3 M 325 cob 375 xepua
» % TpaAcOs 126 areni 176 xoumUaIR { 26 meuymr 776 mrRuA 124 cowor 376 upodctuja
T Gmusmpats T7 TPeAcDY v ) 177 xoumuus ' 207 ofeamcx 277 pymx 377 cnasma 371 xujeporand
2 Cuars " rpasop 128 178 xpeusax 228 ofiamA 278 ny 28 m v

5 Gor P rpesccacenp 15 surpaa) 179 XpRCTRA 229 omae I pa) 329 coosa 39 wmoxpessia
2 GomrcTeo 0 rpaa 13 crso 10 xp 230 orseAmA0 380 pramm an g

31 Sormes ol rpeder 131 sfupma U1 wper 231 oo 281 pasassy 331 cpus L

3 Soufis B rpesasep 132 awexmp 12 xpeTans 212 omoasrvje 242 pac i 382 xoayjiom
1 Gpass B rpe= 133 awep 1 mpyr 233 Oamun 203 pac 353 Cresvop 380 xpax

3 Spmm 4 rpof 14 ey 14 xpysa i ™4 24 pesepS 334 crep 3 map

= Bpugepei 5 rpol 135 assojmocy 183 saOYA { 235 anrp 228 p mgs WS¢ 315 wp

3 Gpoa 6 rpoliac 136 ama 186 s ' 206 opryss 286 pev 5% crparerema 36 mprex

¥ Gpaa 0 rposamn 137 awa 187 asswpmnr 257 ocxyAwua 287 pev 357 crpareresa 387 wpama

3 Opua o ryryres 58 amax 188 anan 238 ocwyAsua 288 pufAx A9 crpes 389 acossEx
» Opaj ® fafe 139 aemmsecs 489 ascen 299 ocossma 209 poa 19 arys 3 wpra

& Cyxrane 0 pniinen 140 spuus 190 acoTep : M0 occrpso 390 possan 30 oy 190 wpex

o g . 1 wpa 191 amx : 41 oxo 291 posascapas 31 chaxra W1 wenscponyTRje
© sapu ” 141 wpe 192 amcam \ 30 palladion 192 pomas M2 cuena 22 enpa

& semcpee 0 Anaacy 0 wpe 193 sorves 24) nurmxw 393 pysoaia 34 coema B3 waxa

Y L 5 p. W wpees 194 scwsy ‘ 4 nupafons M pywa M ramye 2394 wap

& pommp 9 amoiue 148 weospadujs 195 Acocs ¢ M5 nacujans  B9S pyns WS A =S vomsx

& popomE 8 smodgypoufs W6 reowm 196 ayrea . 206 nas ... 296 pywouse 346 vearsp 206 osex

& sepum 9 e M7 axyedn - 9T avyban 3 W w—yw 1 caneTmEx MT Teashon 91 wan

o secraida » jomnis 16 imego 198 ayacun ' 24 P 9% carpad P a M —s
4 oy B e W5 e 199 waruje 49 peaxsan 299 cassve ”: Fep—

0 sm— 0 pumn 159 mecanx 20 saren J 20 necnau Y0 cax 30 roosomjs. 400 KR |

Cnuka 2. TabenapHu npuKkas K/byYHUX pedu

* lleranuuje 0 KoHLENTY EProRUIKE KILMOKEBHOCTH 1 0 caMoM TepMuHy y: Espen Aarseth.
gybcrte;; Perspectives on Ergodic Literature, Baltimore, London, The Johns Hopkins University
ress, 1997.
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Capa Marnn

N mt‘:\:: :;\:\:2}: :;(1\:\ ::;l;l::i je :rmmn*rc Jenme fekcukorpadcre ofipesimie,
M 110 eHor MPOUIMpHRa, "? Ty onpeniuyy JEp Y camom wanohemy gona
o ey jo o ‘a‘ AKO, Ha fpuMep, nppq KIby'tHa pet je anatiika,

: o OMA abenena o anagg iy Honuuu. Heke kmyume peun
“TOJe M 3ace6Ho, any BehM fteo iy MMa cnoj

Y Haprpaamy. Ucnog cnake nex
1€ Hanase ce OTUCHU nopnacnony, Ucniop anatike na
adlixa 06911305“*‘(1. anatika pasymesawa coetia. Papu

fipumep. Kibyuua pey je octlpeo,
“WIpBo Hebecko, a yc the Ce Hanasm onucHu noanacos
A Ta) HAMMH peuHmK He yype peun, seh

»HIeje-cnnke” Koje u came MpoBouupajy
PUBaba wnn mak nacnyhupama 3Havema. [lenose ncriop
VKA nmojaerpa, KAHPOBCK

N Cy onpebena kao ,eceju
HajMamwK Ha cBery” (Bormanosuh 1982 9).

jaBu jenne Apyraumje
»CACBUM HeoOMyYaH Haypy Ynrama’

Hexa unranar (masc.) kpene ypecuo, i ¢ MPeCKOKa Ha npeckok Heka
CTUTHE 10 Kpaja. Ynraremka he, HPETIocTaBmam, o npuposu CTBapu, Kpeuy-
TH y7IeBO, Ka IOYeTKY Kibure, Vimahemo, y Tom Cly'ajy, neBy u fecuy ,ersere.-

3y rpama” u, Ha Kpajy, neBy u fiecuy OAPENHMLY HeroBe cyn6ue (Borpanosuh
1982: 9).

Y 3aBpinenoj naromen, ORHOCHO Y ,,Pacripasuum o mero
Buh ncTuye a osaksa BPCTa YNTakba OMOr

nn”, Borpamo-
yhasa
npaBIuMa™

»CTIOOOTHA KpeTarpa Y PasHum

Ilomenyhy camo, unycrpanuje Pajn, ma cam namucnyo
BP/IO C/IMYHY IACHAHCY, M 1a CAM TIOCPeCTBOM Te urpe,
cke Jlyike, CTpIUbMBO, IpeMOpeHo, fanotoh o, CBaKoO
PEiHM1IE M TPaINO HUXOBE HACTOBE. AKO MMate mar
uKaja 6aBuan KabanucTMYKUM TPAHCKpPUIIL 1 1
6uno kojy nosuumjy ,Tabenapror npernena KBYIHUX peun” ca npayy
¥ Ca IpyTUM [IeNoM HacnoBa ofrosapajyhe onpennuue, y OHJla ok
HACTyTUTE theHY CaJIPKUHY U IheH 3aK/byyak (Bormanosuh 1982: 4

Ynorpeba pedHudKe CTPYKType BOAM Ka OPraHMsaumju rekcrq KOju 3q-
XTeBa HOB Ha4YMH YMTama. [lakne, y nuramy je Hosa TeKCTYanHocT (p, Jepkos
1992) kapakTepucTHiHa 3a PO3Y NOCTMO/EPHOT fo6a y CpIICKoj

KEbJOKeBHOCTY,
Ped je 0 HenMHeapHOM HAUMHY YUTALbA, T). O TEKCTY Koju HuTaoyy OMoryhagy

jenuy HOBY urpy,
Y3 Bo6py Bomy Boxkan-
jyTpeno Yasbyuvasao on-
O CTprUbema, 1 ako CTe ce
AMa, oKy wajre pa CPpaBHuTe

»a3aTuy
Yajre na
31-432).
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KbyoxenHu paj borjana Ii»nrp,an_gny_bay@Mnaga cpcka fiposa

10 teMy Kkpehe ceneKTUBHO Wy pasIMUUTIM NPaBLMA. MehyTum, OHO
nanonuheso aeno noce6ro npubnKasa Mposu 80-Mx rogyuHa jecy
eproamnuKe KapaKTepUCTUKE, OIHOCHO CHTyallM)a Ka/ia je HaUMH YNTatbA TEK-
cTa cafipXKat y meMy camoM (B. TaTapeHKO 2012: 757).

Ha Taj HaUMH PyHKumOHMLIE U xeTeporeHa nposna cTpykTypa Hcipa-
wusara caspuierciiea (1983) Case [lamjaHOBA. V nuTamy je JKaHpOBCKM BU-
[IeCIOJHO ENO; Koje pasnuunTIM ya3HayeHM MeXaHU3MMMa yMuTalba Ha-
CTOjJM Jia OKYTIN XxepMeTHiHE dparmenTe y UEMHY: CTpyKTYpHO je OAE/bEHO
4a meT AeNoBa, a CBAKM €O ojiroBapa croBy TpaKe as6yxe (@, B, V> O, g). Oeno
OJUIMKY]j€ HU3 veTaTeKCTyalnHux pparMeHara = (ycHOTa 1 KOMEHTAP2, a Ba-
pUjATMBHOCT UUTaIRA ce 0COOMTO MOCTIKE AABEMA BpcTaMa KOMEHTapa KOju
cy mTaMIanm napanenHo (A 1 Al BublL Tull (B. TarapeHKO 2012: 758).

[Toceb6HO 3HaYajaH AcO TexcTa Koju npuKasyje penmaiuje nameby pasmuanTIX

¢pparMeHaTa TeKCTa jecTe BU3ye/Ha CXeMa o3HauyeHa kao ,Mpexa qUTambHa :

nace
mro bor

[...] kOja CyreCTUBHO cxeMaTCKy acoumpa Ha KabaMMCTNYKO PBO XMBOTA
_ C TMM WITO MPeACTaBe 10 CepupoTa n 22 Ilyracapa 6uBajy 3aMEbEHE TYHUM
nMHMjaMa, Kojuma cy o6enexere Bese y TEKCTY ocTBapeHe pycHOTaMa, [OK Cy
ucnpexugaHnM obenexaBaHe OHE ppyraumje BpCTe. Tako 4uTanan mobuja
036u/paH 3alaTaK: fay COTCTBEHOj MOTpa3N (pe/nme)KOHCTpYNIIE MoeTUIKM
[10Te3 ayTOpa ¥ MpemnosHa erope CUrHase (Capkuh 2021: 331).

Borpanosuh cucTeM UnTaba I'pagocnosapa objanmbaBa nonasehu oft
ypeje K/byqHe pedn Kojy AeduHumiIe K20 conceit — ,CTIOXKEH, samamyjyha, exc-
TpaBaraHTHA HaTerHyTa meTadopa” (Bormanosuh 1982: 433). Jaksne, pedje 0
kouueTy. KoHueTo je y moeTniKoM CMICITY HajBaXHUjH 010 32 eTOXY fapokKa.
[To Peunuxy Krouxesrux mepmuna, TpefCTaB/ba »BEMTHHY [IpOHaNaXeHa
craHoCTY M3Mely TojaBa y TIpeiMeTa KOju Cy HaM3I/Ie/| HOTITYHO pasTEUTH
(RKT 1985: 369). Y 6apoKy je KoH4eTO €0 cTBapasiayKor Hu3a KOju Ce Hajlpe
opHOCH Ha MHIEHMO, JOCET/BUB NYX, crnocobaH fa nmoBexxe u Hajyfa/beHuje
10jMOBe, 3aTUM Ha aKyTely, OLITPOYMHOCT, CIIOCOOHOCT [id C€ KOMOMHATO-
pUKOM yMa pohe 1o MHreHno3ne KoMOyuHa1uje, OHOCHO KO konuerta. Kako
fapoxHa [OETUKA pauyHa Ha yTUCAK, Ha BaKHOCT pelieniuje, KOHIeTO 07
Tpebano fa byae TaKkaB Aa U3A0BE nuB/berse. CTMUHA CY ¥ HACTOjaba ayTopa
Kajia Har/alaBa fia ynorpebe TakBuX CpeACTaBa ,MOTY MMAaTy CBOT OIpaB-
Rasa CaMo aKo reHepuly u sanamwyjyhe, u - oapasymesa ce = 3aHUM/bUBE
2113)3 .(BSI‘II?HOBMh 1982: 433). C 0631poM Ha TO Jia TOpeJ CBAKE onpenHuLe
u:z:fu, 5‘2;2':;;“:: CPI;)HH“X OfpeHULA Ha KOje uMTazal MoXe Ad ce

j Mepy Boranosuhes KoHuenT cuM Gail TOM HapOKHOM

pesss————
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HAT/BUB HU3 KOju ynke

1982: 34)). Ipaguremncky o6mum

JUbMBUX cTBapy” (Borganoeuh
BHMLQ, mpocTopu KOjM 4MHe rpap

» TPaanTe/bCKY oCTymIy, I'paacka CBaKOIHe-

UMEHa TPpaioBa, MUTCKHU rpanosu u Irpamosu

b

Kaza je y muramy naunn yToTpebe peynuyke dopme,
andabercke o3nake MIMajy TIpe CBera cuM6omryke HIOTeHIItjare, Te Tako anda
HMJe CaMo moveTak Kmure Beh 1 cumbor TI0YeTKa jemHor myTa MeTamopdose
buha. TTpenasak ca anda na 6era HIj€ KaO y PEYHNKY mpenas ca jemHor crnosa
Ha IIpyTo, Beh je mpe y muTamy nocrymHocr, PasBo) mpumosenauke cpecty Kpo3
TEKCT. JIOK y pe9HNUKY jefHO CTOBO MOXKe J1a ce »UCHPIU” TAKO WTO 6upa mo.
IYEBEHO 3HaTHMM 6pojeM OfpeNHNUIIa, OBIe Tor MCpIbema HeMa, Beh ce
P21 O KOHTMHYUTETY KOj! YMHY HEJaCHUM IpaHuIIe n3MeDy moverka y Kpaja.
Hacynpor Tome, Bornanosuhes I‘pap;ocnosap uma 400 OflpenHMIa MCTIMCaHuY
1o a30y4HOM pefy, a rpanuna usmeby cake

J€ MHOTO OIITpHja, Te He MOXxe
A2 Ce TOBOpM O KOHTUHYUTETY npude. [lake

» OBJIE HUje pey o CTanamy pey-
HMYKE CTPYKType U npude, Beh o Harnamenoj (})paruemapﬂocru quje je

pasnuuute pparmenTte (uneje-cnuke) moryhe HaKHaJTHO O6jenuuuTy
TEMATCKO Nojke — y TeMy I'pajia, OAHOCHO y werosy,
ucnucany ucropujy. 'pagocnosap je.rxpuqlz; o l'pany
KaMa Koje ce npoay6/myjy munu-ecejuma.’’ Kop la

Kox lamjanosa

Y jenno
Ha anTepHatugay Hauuy,
HUCnpuvana HhejaMa-cpy-
MJaHOBa je mak, Kako

6"“““ m‘m‘mrly w -
 OBakaB MOJYC CTBapaia NoceOHO ra WMHU
KOje Of/IMKYje ,MOKYIaj npumnau;;xmnmu (maxenmux) mwl €X¢ dpase
obpasaua u penaunja” (llamjanos 2012: e o - '““'. KM
10 Ope MuHU-eceje 61 MOXKAS HAjIPaBUANK)e Guno ‘ Mllm!t 40 jeauy Bpcry ue

X eceja, KOjH CY Ml JFPAHMLM YMETHUKOT Ruc le:;% oopa;.m MeTa e Unacyy ORHo-
HHCT::::pcucm; cy y mucypey u uanan wera” (Suvakov 40) cTHM 2a ce onge Teopujeny
CHO M

Npu-

R
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Kmyoxesuu pag borgana Borganosnha u maaga cpicka uposa

mehyje Ana TarapeHKO, TEMAaTCKN KOHTUHYYM cnab, Te ,,lberoBo MOCTOjambe
fIofip>KaBa CKener CTpyKType Koja je 3aCHOBaHa Ha LMK/IMIHOCTM M Ha CUM-
Gomui 6poja "aeTMpr’: OcuM YeTupy EnemenTa npucyTHE Cy i 4eTUPH Jie-
duHmMIMje CTPYKTYPe Csemupa, Jesnka, Cumbona u Vmena” (Tarapenko 2012:
760). MelyTyM, OHO IITO OBA /iBa fieN1a TMHM MOETUHIKM CPOIHMM, MAKO Ha-
qeTHO TOMa3e U3 [PYTaunjux 06/1acTH, jecTe CynpoTCTaB/batbe dukcupaHoCTH
peuy M 3HaYEmHA, neduuMIMjaMa KOje npeTeH/Iyjy Ha Ta4HOCT, @ HaCyTpoT
TOME MPHUCYTHA TeXIHa Ka ocobabamy jesnka of ycTa/beHnx 3Hauema, po-
mMpuBame 3HaYeHa U acoumjanmja. Koxy [lamjaHoBa je T0 OCTBAapeHO KpO3
TeIKO POXOfAH AMCKYPC OHMPUHIKOT i ITOACBECHOT Y I0Tpa3y 3a OHOCTPa-
HIM, 0K Cy Kofi BoraanoBiha T OfpeHnIe HecTabuIHOT 3HaueHa MpomMu-
puUBaHe papujaruBHomhy unrama. V1 jegHo u Apyro eno, y pasnuauTUM
TO/BMMA MCTPAXKMBabha, TeXeE J1a Cey YyTaIa4Koj CBECTU MOKPEHE »A36yKBap
HAIII, y CBMMa HaMa JJABHO ucmucan” (PormaHosuh 1982: 10).

Tpe6ano 6y cBaKaKo MOMEHYTH i he Ha ucToj mapagurmu u Munopazn
[Tasuh rpaguTy cBOj Xa3apcku peunnk!! (1984), Te he y npefroBOpy aHAPO-
[MHOT M3aba UCTahu KaKo je KIbJDKEBHOCT XKeNeo 1a ynHil peBep3uOMITHOM
YMCTHOI.IIhy (v. Pavi¢ 2014: 13). Cmu4HO Borganosuhy, u [TaBuh he umatn
Mejy INTAO0Ia M IUTATETbKE, C TUM 11 he xox [TaBuha oBaj AyanuTeT Ha C/IO-
KeHMj¥ Ha4MH OMTH IPOBYIEH KPO3 [IETI0. Xasapcku pedHMK padyHa Ha KOHTH-
HyuTeT Ipude (IOHaB/babe MOTUBA, TpanchopMaluje TMKOBA M3 IPBE Kibi-
re y TMKOBE M3 IPEOCTasIe BE KILUTE, WTH), IPU 9eMy pedyHUYKa CTPYKTypa
¥ mpuya YyHe jefuHCTBO. K/bydHa YMEbEeHNIIA KOja IoBe3yje 0Ba JBa [1eNa
jecTe TOCTaB/batbe KIbMIKEBHOCTI MM KIbVKEBHE dopme, jesuka u CIUKa,
yi3HaJ HayYHOCTH, OFHOCHO MOTEHI1ja/ia KIbJDKEBHOCTH /1a IIpUKakKe HEKAKaB
(heHOMEH Ha a/ITePHATVMBAH HAMH, IIPU YeMY Ce Lie/IMHa 'y IpUKa3UBalLy OCTBA-
pyje Ha CyTIpOTaH Ha4MH Off OHOT IITO 61 6un 3axTesy Hayke. OTyna borna-
sopuh 110 CTpaHy CTaB/ba yoOUYajeHa 3Haba O APXUTEKTYPU U ypbanonoruju,
ca MejOM J1a Ce O IPajly MHOTO BUILE MOXKE CA3HATH jeJHUM IPafOC/IOBAPOM,
Hero 36MpKOM KIacM4HMX eceja o rpajy. OHO mTo ce pasnuKyje jecte CMep -
TTapuh he dukuyjy noesaTy ca HayYHOM HOPMOM, A Borpanosuh he HayuHu
JKaHp Y MCTOPUjy Tpajia 06nmKoBaTH cryxehn ce CpeicTBUMA KEIDKEBHOCTH.

MeTaje3UYHOCT NOCMATPa y ORHOCY Ha YMETHUUKY puckypc rpapa. Tako cy Borpanosuhesu
eceju c jenre crpane cnu4Hu BapToBoj uaeju, kojy nsHocu y ,CeMuonoruju u ypbanonoruju’, 0
uoryhuojcm YUTaMa l;pauoaa, a c ipyre CTpaHe CIMYHYU Cy YNIPaBO TOj yHYTap/M3BaH AMCKYPCa
CUTYaUuju, IPUCYTHOJ Y, Ha npumep, Baprosom 3agosoncitisy y Wexcild

: : , ¥ KOM CaM TeKCT 3aj0-
6uja ocobume koje nperenpyje Aa objacHu. ) » an

1 Bume 0 napaeHoM carneanawy ¢o i
. PMaTUBHUX cTpaTerujay Mcillipaxusary caspudet-

ctiea Cape [lamMjarora u Xasapckom pewnuxy Munopana ITasuha y: éaaxnll"\ 2018 v
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41, 0bMane, HoHcencu) umy »letpnecer qetupy Onpenunue u3 [pupyunuxa
banracruyne peuenuuje” (IMpuuk

€), 3a koje Munom Jounh npumehyje na
HeMajy HaMepy , n1a 3Hame CHCTeMaTH3yjy u objekTuBHO npoyde, Beh Hanpo-

TUB - /12 M3a3uBajy u MPOBOLIMPajy HayYHM anapar KiykeBHe Teopuje, M fa
¢TPOTO KOMyHMKaTUBHMK |...] 3pas HayKe O KBbMXKEeBHOCTH TpaHchopmumry
y BullleMenujcky, kanambypcky, eKcnepuMenTanny urpy” (Jocié 2020- 123).

Bpemenom ce ognoc NPEMa HAYTHO-NIEKCMKOHCKMM Mapaaurmama yaa-
’baBao Off NpBO6UTHE dyHkumje, Te Je mocTajao nperexwo €KCIIepMMeHTaaH
M UrpuB, 6e3 TeHeHuMja na ce

U3pa3u noapusanayky crap. Ha npumep, y
OKBUPY TeKCTa/umnkiyca ,deTpHaect peun u KOMEHTapn”, U3 necHmuxke 36p-
ke Heperva, koju Hocu noguacios ,manu, moerciy cnosap”, IMajuh npepcra-

B/ba peun Koje UCTOBpeMeHO QYHKUMOHUITY Kao OApPEHMLIE MaTIOT peynyKa,
/I 1 Kao 3ace6ue mecme y nposu. Onpenrune yme cnenehe peun: Cnyka,
Hoh, Xne6, Jluna, Camoha, Besgan, XKena, Certa, I'nag, Bon, Mysuxa, Mecua,
Crup, Can. llenokynaH Tekct opmkyje OHMPUYKM IMCKYPC Koju ce Cnaja ca
IMPCKMM O6MKOTBOPHUM Hade/TNMa, Te TEKCT nenyje

dryunro. Caka onpen-
HMLIA T). [IeCMa y IPO3M, Pa3NIMIUTUM HaYMHMMA acoLMjaTUBHOCTH opoucxomy
JepHa u3 apyre. ¥ moce0j onpeHyi y i3y, INajuth mamme: ko je pexao: CA L2

. Hcdllsa, y OxBHpY exmuje . Msabpaga

12Y najuoBuje uspame (2018) Mcﬂipaxuaawa- caspuienci '
npo3a Case jIlzmjauoaa" n3paBaike Kyhe .Aropa., YK/bY4eH je u Peunw; ucilipa m.n oatea, xoj
unne cnenehe onpeanune/npude: ,Ipeobpaxaju”, ,.Xunocrasa mybasu”,  Mumer ]

v » a0 u .Jlyu nporus Kpama nonohy,

TAMHCTBA OTKPOBUTEBEO". Y miMa M Raze noMarmupajy OHMPIYxy
:::‘:;"P:° APOCTOMT: -~ ,m,muu rpasiia jeskxa, mbm::; KA AXTMRHNjeM DOMIPaBa Ry
Ca KibMIKEBHOM TPAAMILMjOM BUUBMS, y ,

238

o e s



Kmixesun paa bornana bornanosnha u mnaga cpiacka aiposa

[...] oTKan je MpOTTIANIeHO YETPHAECT JJOBO/bHMX PEYW, otkan hytumo,
oTKaa HoBopoheHyan He naavy, OTKan je mory6/beH nocneby 3Hanal CHOBa,
KOjH j€ 3aMeYaTHo CBOJY CynbuHy MUTambeM: KO je peKao CAH?” (Paji¢ 2002:
69). YameMo i y 003Hp YHMeHHITY [ Cy MHUCatbe Kao CTBApaadki 4YUH, Tj.
pacrpaBa O HeKaKBOM MOCTHIKOM npobneMy - MuCaby, MUCITY, TPUIn (B. Be-
raxopih 1996: 279), Kao M IeTame MOTHBA KPO3 pa3TUinTa 1e/id (B. UcTo:
277) xouctanTa [TajuheBe mpo3e, 0Baj UMKIYC, 0cOOMTO Werosa MoCneAmHa
ONpeXHMIA, MOTTTH OM f1a ce [OCMATpajy Kao ayTOTIOeTHYKH IMjasior €a Ie/IoM
y KOjeM TOMHHHPa TEXHMKA fenexxema CHOBa — YMETHMK y ClIaBamy (1994),
a y KOjeM TaKohe mocTojiu Hu3 amysuja u pedepeHIIN Ha TPETXOHA 1€71a. Ha-
K1, ayTOp mMpo6nemaTn3yje rpaHmuie CONCTBEHOT CTBapa/alTBa — TPaHNUIE
aCOLIMjaTHBHOCTH, TPaHMIIE Ipe/IackKa CTBapasIagyKor MaTepujaza u3 jemHory
APYTO [0, K20 M MAPAOKCATHY CUTYyalujy y K0joj CTBapasiadka CBecT Hy/KHO
ceOm MOpa Aa IOCTAaBM TPaHMIIE Y OKBUDY kojux he ga ce uspasu. Ta rpannna
~9eTPHaeCT JOBO/BHMUX peun’ MaJior MOeTCKOT C/I0Bapa MOITIa 6u 1a ce CXBa-
T3 K20 IOMeMWIKH OJHOC Ca COHETOM Kao CTa/THOM MECHIMIKOM dbopmom.

MehyTinM, 9aK M 12 je TeKCT, Ha IpUMep, HAalMCaH y Ipyradujoj opmu, Kao

jemas ,xoMaJl TMPCKe IPO3e, CaMa 3Hadema Ce He 6u npomeHnna. PeqHmdka

dopma y 0BOM CITydajy MMa TYANIKY dyrkujy, soK kot bornanosuha u [la-

MjaHOB2 HallMCaHa Jiefla He 6u OuIa 3HaYelhCKM cXBaheHa Ha MCTH Ha4YMH JIa

He M3BMPY U3 peIHIIKe GOpMe, ONHOCHO EPrOANIKM 0OMMKOBaHOT ena.

3aK/by4aK

Ksyoxesay pan borgana bornanosyha mMorao 6u a ce mocmarpa Kao
Mapr¥HATHY TOK y OKBUPY IIOCTMOJIEPHE IPO3€ CPIICKE KIJOKEBHOCTH. Cry-
xehy ce MpUHIMIMMA OpraHu3anuje u rpabema TekcTa OMMCKMM MPUHIUITH-
M2 Ha KOjMa TI09MBA apXUTEKTOHCKA HayKa, Borgan Bornanosuh mpommpu-
Ba0 jé rpaHuLIE KEMKEBHOCTH, OJHOCHO OHOT LITO Ce OMAaXa KA0 KIbIKEBHO.
Maxo 3a boraanosuha KEBMIKEBHOCT Huje 6MIa NPUMAPHO NO/be 1e/I0BaMA,
KpO3 CTyKetbe CPEACTBUMA KOJUMa Ce CITY)KU KIHIKEBHOCT - YCTIOCTAB/babeM
onHoca usmehy dopme u 3Hadewa, cnelPUIHOM ynoTpeboM je3uka, opu-
TMHAAHMM MUCAOHMM C/IMKaMa, y CBOjUM TEKCTOBMMA NPUMAPHO je TOBOPHO
0 rpajly Kao CIOKEHOM MCTOPUjCKOM, KYITYPHOM, APYIITBEHO-TIOTUTHYKOM
u cumbonuakom peromeny. Ha Taj HaYuH Ce BEroBo CTBAPANALITBO TeMAT-
k¥ pUOAMIKABA OCTMOAECPRAUIMY jep je ynpaso rpan 6uo jenHo o K/byHMX
NONasHIITA 33 MCTPAXKMBARE NOCTMOREPHUX HALja.
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g MaTHH

CrBa AMAILITBO
e CTBapinam Borpana Bornanosuha ce Y Hajsehoj mepy S
AWTBY NpPenacTaBuyuka Mnage Cpricke PM nokasyje
TEKCTOBM O6jemmisyjy v cepy moeTHuke o ~pose. theronu uxesn

69 ne ANHUKe Kag WITO CY UHBEHTUBHOCT y
X bopMammyy Pelema

Ka0 ¥ Ha pasBoj ognoca npema Hay4-
AAMrMama y Borpanosuhepoy Ipapocnosapy, Vicrpa-
Case [lamjanoga i TEKCTy-umKTycy ,Yerpuaect peun
uike 36upke Hepena Munenxa Majubha. 3akmyannm
Borpana Borganopuha OATOBapa ympaBo movermma
VCTa - mpoMMIbatsy hopme u M3a3MBaby 3HAYEHCKMUX
OM HeonBojusomhy ox hopme.

CTBapaa Mnanonposa
acriekara fiena muxos
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Sara Matin

BOGDAN BOGDANOVIC’S LITERARY WORK AND
“YOUNG SERBIAN PROSE”

Summary

The paper examines the literary work of Bogdan Bogdanovi¢, an architect, as
an anticipation, but also as a part of the “young Serbian prose”, which was a signifi-
cant trend in Serbian literature in the 1980s. We perceive the key features of “young
Serbian prose”, such as the inventiveness of form, anti-genre orientation, non-linear
narrative strategies and metafictional discourse {n the texts of Bogdan ﬁogdanovic‘.



we will examine them in relation to the

texts of tho
the generation of young prose writers. In hi s¢ authors who clearly belong to

sticka igra po modelu Luisa Karolg [The Rctt:rcl:‘:{ tlp;eov(;:,tak grifona: crtaéka hzun
Game Inspired by Lewis Carroll] (1978) Bogdan ifin: A Drawing Heuristic
relationship to form. The

innovative 5 N novi< demonstrates his own
Le., from the cooperation of PProach to form stems from experimentation,

o ; two arts: literatyre and i What
dax.mvxé s work similar to the “young Serbian prose” is ;:he;fﬁ‘gcxmgmn;:‘eﬁi
m. The attention of our research

lexicographical paradi
lexicographical paradigm that appears in the Sava Damjanov’s Istrazivanje savrienstva
[The Exploration of P

erfection] (1983) and Milenko Paji¢’s Nedelja [Sunday] (1998).
Therefore, our research will focus on examining the differ

ence between intentional
and unintentional literarization of scientific genres. We will approach the research
in a comparative key, but also with the necessary reliance on the hermeneutic approach,
given that these texts contain frequent references to esoteric and mystical literature.
The main goal of this paper is to highlight the possibilities of recognizing the char-
acteristics of “young Serbian prose” in the opus of authors who have not been considered
in that context until now and to provide contextualization of Bogdan Bogdanovic’s
literary work.

Keywords: “young Serbian prose”, Bogdan Bogdanovi¢, Gradoslovar, lexico-
graphical paradigm, postmodernism
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uBoTﬂH)E KAO HOCUOLIN MHTEPTEKCTYAJIHUX NOTEHLHUJAJA:
TVIA JE TIEPHATO CTBOPEILE MAKCA IOPTEPA U YXBATH 3EIA

JIAHE BACTAUIUR!

CAKETAK: Y paly ce yKasyje Ha MHTCPTCKCTYaIIHH NOTEHUMAN KOjH y KEbIKEBHAM JeTHMa
jMajy KHBOTHIBE, 2 KOJH C€ MOXKE KOHTEKCTYaTH30BATH, OJHOCHO HCTPAKUBATH Ca CTAHOBHIITA
xpipkeBHE AHMMAIMCTHKE. CiyXehH ce MHTEPTEKCTYalHOM TEOPHjOM, Mpe CBera MojMOBHMA
c0BEHAYKOI' TEOPETHYApa Mapka JyBana, uCTpaxyje ce xaHPOBCKH XHOpHAHO aeno Tyza je
nepHAmMo CMeoperbe Oopurtanckor ayropa Makca Iloprepa (1981) u poman Yxsamu seya Jlane
pacraumh (1986). Y ciayudajy IloprepoBor aena riaBHU Npeiiokak HOBOHACTANOr TEKCTA j€
zeno Tena Xjysa Bpana: u3 dcueoma u neearoa Bpane. Y neny Jlane bacrawuh kby4se he Outu
penauje Koje ce ycrnocTaBibajy ka Anucu y semwu uyoa Jlyuca Kepona u ciauun ,,Mnanu seu”
An6pexta lupepa. Y pany HACTOJUMO /1a NOHYIMMO NMPUMEP AHAINH3E KEHKEBHHX TEKCTOBA y
KOjMa YJIOra )XHMBOTHILA MPEBA3HIIa3H CBOJAMBOCT Ha pedepeHLly HIH NPeAMETHOCT, nef) HEeKor
peanuteTa, Beh 1mOCTaje HA CIIOKEHH)H HAUMH Cpacia Ca PUPOLOM tekcra. Llnb pana je aa ce
TAKBOM AHAJIM30M [0JATHO OCBETJIE MHTEPTEKCTya/IHH moTeHuMjanM y ojadpa

HHM J1€]IMMa,
OHOCHO 12 C€ IPYXKH MIPHIIOT HHXOBO) HHTEPIPETALHIH.

acramuh
Knvyune peuu: xmyxeBHa aHHMAJIMCTHKA, uHTepTekcTyanHoct, Make [Toprep, Jlana b

1. YBOA

Crymmje 0 suoTumama (animal studies) IPeACTABRA)Y nojai;?:o;eu:ﬁzcz

Ha cBe akTyenHMje MOJbE mepnﬂcu““””“apﬂu?( “Cmamw.ba ) IbEHHX MMOUCTAKa,

BOCTemUX HEKONMKO AeleHHja. Y (uio3opeKo) MU, . CdMqua JbyacKo 1a Ou

AHBOTHH,E Cy HAjBULIC OMMCHBAHE KPO3 nucrmlls;:ljyoépﬁ”‘)(‘z' = d ) W0
Kpajem 20, pexa momAO0 A0 T3B. WHBOTHI

. MM 00pTOM
' : . ajarba. YKHBOTHILCK
' UpoGinemarwsamyje xpHTepUjyma OBaKBOT pasiB

V A ' Yy HHTEpTEKCTYANHOCT [OA MEHTOPCTBOM TPOd.
' Pan je nactao y oxsitpy kypca YBOAY

» Mpﬁﬂ Hecnuha.



Capa K. Mamun

252

uiTepecoBamba Yy  JPYIITBEHO-
ONMUTY]y OAHOC JbYIAH H KHBOTHIba
e. mokemo peh J1a ce MPOMHIIbame
ajieJIJHO Ca HUCTOpHYHOImhy

AHBOTHILE  NMOCTA)Y nmpeaMeT akajgieMCKor

THYKHM HayKama. koje cala u3HoBa Mp
onouenTprima. [laki
Mo)Ke TnpaTHTH Map

XYMaHHC
yunehu Tako OTK10H 01 aHTP
o wuBOTHI-ama y Hajsehoj MepH

dn030¢cKe MHCTH O cy0jeKTy. .
MocTCTPYKTYpaTHCTHYKA dunosopuja 1 KpUTHKa, €a HIEJOM JEKOHCTPYKIIHje

W KpH3€ 3HaKa. pe3yJaTHpaie ¢y MOAPHUBaKLEM pa3THYHTHX JOTOLIEHTPHYHHX YBEpPEHa.
V TOM CMHCITY jé M IIPOTTHTHBAE OHOCA H y JbYIH M KHUBOTHIHA J0/KHBEJIO CBOjY
KPHTHYKY pexoHHIypauHjy ynpaso y OBOM TIEPHOY, MOYEBIIH O/T HOBOT norJjeaa Ha
OTHIA', OAHOCHO Ha 3HAYUCH:A Koja cy A0 Taja YIIHUCHBAHA Y BbY. Tako
e3eHTaTHBHHJHX TEKCTOBAa Ha OBY TeMy YINpaBO HAaCTaIH HAaKOH
p, OZULIOMAK M3 Apyror

azeceTor BeKa, Kao ITO je TO, Ha MpUME
enuje Jlenezau I aTapuja KojJH TeMaTH3yJe ,,JI0CTajame-
e kacuuje, kmura JKaka Jlepuac JKusomurea kakea

3mel)

camy ped .JKHB
Cy HEKH 01 Hajpernp
mie3J1eceTHX NoaHHa 1B
roma Kanumaiuzma u cxuzodp
AHBOTHEOM' HIH, [BE JICLEHH]
oaxne jecav (L 'animal que donc je suis).”
V npBOM MOIJIaB/by KEHIC Jepuna
Jlynca Keposia Te HaBo/IM 1acyc y KOM Anuca u3
12 MCKOMYHHIIMpa ca Mauuhuma jep joj yBEK roBOp

apyrom noriaeby, /lepuaa Ty TEMaTHKy npoiupyje I
y KOM C€ O IHCMY Tj. O HallMCaHOM TEKCTY rOBOPH Kao O ()EHOMEHY
ELITO XKHBO,

roBOpH 0 Anucu ca opyze cmpane oznedanra
paXkaBa )KaJbEbe LITO HE MOXKE JE3HUKH
e UCTY CTBap, OAHOCHO IPELy. Yy
os3uBajyhu ce Ha Ili1aToHOB

aujanor Peoap,
KOjH j€ C/IMYHH]U CIHKapCTBY. CJMKa, K20 ¥ HaIlMCaH TeKCT, nojcehajy Ha H

214 0CTajy yBEK HENPOMEH/bUBH W HEMH CaMH 32 cebe. OHaj KOJU HX I10CMAaTpa MOXKe
2 3ay3MMa pefaluje y OIHOCY Ha BHX, Koje Kpo3 BpeMe MOry OMTH NPOMEH/BHBE,
MeljyTUM, MakKo [OCTOje TPAaroBH JXKMBOI, TParoBH HEKAKBC KHBE pajibe, HEMOCT H
uemoryhHOCT 0/IroBopa Cy o4MriIeaHy. Ta 1Ba TeKCTa y JYKCTAro311H]H BOJE 10 OHOT
wrro [lepuna HasuBa ,the animality of writing®, OIHOCHO [0 OHOT WITO ou Owio
KUBOTHECTBO NIMCamka,” Tj. KUBOTHELCKA IPUPO/Ia TEKCTA.

MebyTHM, HAKO TO jeCTe TEKCT KOjU j€ MOMCPHO NEPCIECKTHBY, CaBPEMEHA
HCTPaXHBAIH3 HACTOJE [a MY MPHCTYNE MOJNEMHUKH, LITO je noceOHO cHUCTEMATHYHO
mpukasano y ksasu Popondga Ilnckopexor Jepuda u anumantnocm y mexcmy (Derrida

z . 13 .
brcas N B:ﬂll Jacques Derrida, The Animal That Therefore I Am, Fordham University
ess, New f.:”'2008 Dostupno na; https://grattoncourses.files.wordpress.com/2016/ 12/the-
ammzl-!!latrdl3 rerefore-i-am-jacques-derridaed-marie-louis-mallet-tr-david-wills. pdf
Osa papujanTa O Moxaa 6una Haj6osne npe ‘
— animalité de I’écriture (Derrida 2006: 79). PEBOANIIANKO PELLCILE CA HIBOPHOT JE3HIE
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qpOTHIE KAO HOCHOUM HHTEPTEKCTY ATt 1101
A WTEHIMIANA

ol Animality. 2020)." Jacuo je na pyre
‘ y HPYI”TRC"O’XYMa”HCTH'lKe

ﬂ" ’ r ca MamLC orpanuvyuceina J ) 3
e MorY P A /1a Toope o crn

| APHHUM, MaTepw;
e a (H1Ip. cdepa 300eTHKE), a 1a y k » MATCPH]JATHHM
STHibaM (HUIp Y KILWKCBHUM TekcTomMMa nocToju jas y

y qurBHCTHHKOT orpatiiticiba y H3pakabaiby dHBOTHICKe cTBapocT. Taj
‘ . Taj ognoc

gorvhe je nponUTHBATH, ?ﬂ" 38 CAM NIPHCTY KILWKEBIMM TeKCTORMMa iykHO je
aibe Ka aHaJIN31 KOHKPETHHX MEXAHH3aMa Y TEKCTY KOjH KHBOTHIbE yﬂaﬁ)aga.
¢ PeAIMETHOCTH WJIH CBOJIMBOCTH Ha pedepeniry. =

Kaza .Je y nuT.aH,y ﬂpHC.}’THOCT TGKCTOBa Ha OBy Temy, y aomahoj Hay4HOj
gicTH 1OCTO)e 3HaYaJHE SCTY'HHJ& KibyuHa je cBakako kiura [lpenpara Kpcrwha,
oui030dcKa wcusomurba,” 00jaBbeHa 2008. roauue, a BakHO je MOMEHYTH U HaydHe
JOTPHHOCE WKespka Kanyheposuha u3 obnactu 6uoetnke.® Kana je nak y nuramy yxa
1614CT KIBIDKEBHE AaHUMAJTHMCTUKE, HA PETHOHAJIHO] CLIEHH UCTHYE Ce HayYHH MpOjeKaT
KynTypHa AHUMAJIMCTHKA: HHTEPIHCLUHIUIMHAPHA T10J1a3HIITa H TPaHLIMjCKe MpaKce
_ ANIMAL* xpBaTcKor MHCTUTYTA 32 €THOJIOTH]Y U (DOJIKIOPHCTHKY, KOJH CE JETHHM
ze10M I0CEOHO POKYCHPA HA KEBHIKEBHY aHMMAJIUCTHKY.’

Hama HCTpakMBayKa Maxma Ouhe ycMepeHa Ha CaBpeMCHY KEIDKEBHOCT, Ha
seno Tyea je neppamo cmeoperse Makca [Toprepa u Ha poman Jlane bacrammh Yxsamu
seya. Llusb pajia HUj€ KOHKPETHO KOMIIApAaTHBHO carieiaBam-¢ 0Ba JiBa Aea, Beh ux mpe
cBera IOMMAMO Kao J(Ba BPJIO [1apaJMrMaTHyHa IpuMepa 13 CaBpEMCHE KEHIKCBHOCTH,
Koje OBE3Yj€ UCTOBETHOCT y HAYHHY Ha KOjH j€ yJIora XMBOTHIba OCTBAPEHA Y TEKCTY.
Kbyysa TemaTcka WM HJEjHA yIOpHIUTAa OBHX /I¢/1a [I0BE3aHa Cy Ca >KHBOTUHAMA,
mehyTim, oHe HMCy camo MeTadope WiH HaK A0 pamwe. CneunduuHoCT KOja HX
OLIUKY]je jecTe BUXOBA TEKCTYaIM30BaHOCT, OAHOCHO YHEEHULIA J1a 10J1a3€ M3 IPYTHX
TeKCTOBA WiIM YMETHUYKUX jena. [lakie, OHe peh MMajy HEWTO WTO OMCMO MOTIIH A3
0IpeaMMo Kao (TpaHcBepOaIHy) TEKCTyalHy peaMCcTOpHjy, a yrnpaso OHa he 6"“_”"
O0CHOBAa ¥ 3a OCTaJle MHTEPTEKCTYIHE BE3C Koje ce yCrocTaBbajy, a koje oxpeby)y
Ma4eHa OBAX €.

—

oLi . * Bugetn: Rodolfo Piskorski, Derrfda and Textual Animality:
Lierature, Palgrave Macmillan, London, 2020.

Me,, * Bugeru: Predrag Krstic, Filpzofska Zivotinja:

i glasnik, Beograd, 2008. " iaki pristupi zivotinjama

.6 : 009). Bioeti¢ki pristupt ZIVOHE ’
. Ha npumep, norneaati pal: Kaluderovic, Z.(2 ey ;

Relfalng ekologl,'la: éa:opt's n.w ekoloSku misao ¢ sociologijska istrazvanja okoline. 18(3-4),

3“~m. Hocty 54
N 'y » » " / l l "" .
; NHO Ha: https://hrcak.srce hr rocTynaH je Ha:

For a Zvogramatology

zoografski nagovor nd filozofiju,

b, OTHC Camor mpojexTa, Kao W CTIHCAX gocanaukhx 1yOMKALHE
P8 ewrwy e s . -kﬁ/ku‘mma,mumahsuka/.

o v.ief hr/igtrazivanja/znanstveni-proje
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2. TYTA JE TEPHATO CTBOPEIbE

punk Make [Moprep 2015. roaunne 00jaBHO je KIbUTY Ty.q je

bpHuTaHCckH KibHxe
a 1a CpricKH Je3uK Jy je 2018

nepuamo cmeopewe (Grief Is the Thing with F cathers),
roanue npeseo Anen bemnh. OcHoBHAa HHT NMPHYC npuKasyje )KUBOT OLA yJoBua y
IEroBa JIBAa CHHA HAKOH LITO Cy M3ryOnan xeny, 0HOCHO majky. Bennka Bpana Koja
ce M3HeHana nojaBibyje Ha 1bUXOBOM KyhHom mpary MoKyIaBa J1a UM TOMOrHe y
NaKIIeM MPONacKy Kpo3 IeJOKyIaH MPOLeC KanoBarba.

Peu je 0 )aHPOBCKH XHOPHIHOM eIy, TC je TaKo nmpuy
rnaca. Huje Moryhe roBopuTi 0 KOHKpETHHM JpaMCKHM AMjano3nma ¢ o03upom Ha To
1a CBAaKO CBOje J0)KHBJbaje PEeICTaBIba U3 CONCTBCHE, HeyoOHUajeHe MePCIEeKTHBE, ajy
TEKCT € JaCHO IOJEJbEH Ha JIeJIOBE H3Hal KOjUX Cce Hajaze O3HaKe: Hevayu, Tama,
Bpana. Takohe, nako Ha oapeheHMM MecTHMa HaHJIa3HMO Ha TNIPUIIOBEIHH TUCKYpC,
TEKCT OM MOTao J1a ce OJIpe/ Kao jeJHa BpCTa MecMe y Mpo3H WM CTHXOBAHE Mpose.
Tako he, peuumo, rosop Bpane OUTH 4YecTO PUMOBAH, IYH Je3UYKUX HUrapa u

a NpcJiCTaB/b€Ha y Tpu

Kanambypa.
Makc [loprep HaclloB CBOI Jieja Kpenupa ycrocTasbajyhn MHTEpTEeKCTyaHy

penaunjy ka cruxy Emunu Jlukuncon: . Hana je mepHaTO CTBOPEmE, 0cTBapy]Jyhu cBoj
HACJIOB KAao BHJI TPaHC(HOPMHUCAHOI LMTATa IPH YeMYy TpaHchopMaLnjy Mpe/CTaBba
3aMeHa pedn Haoa ca pedjy myea. Llena crpoda EmMuiin JINKMHCOH KOja 3aI104HHbE OBUM

CTHUXOM IJlIaCH:

Haja je nepHaToO CTBOPEHE —

Koje y aywy cinehe —

U necmy 6e3 peuu nesa

U 6aw Hukaa — craty Hehe (Dikinson 2016: 20)

MehyTum, oBa ctpoda je caMo €0 MHOTO Jty’Ke noeme noj HMEHOM . JKupot"”
y KOjOj NECHUKHHA KPO3 meTadopy NTHLIE NPEICTaBIba ACTPAKTHY HAE)Y HAIC. Jlaxie,
NpeAcTaB/badyky KOHUENT anCTPaKTHOT (eHOMEHA jecTe HEWTO y 4eMy Mperio3HajeMo
ananorujy, anu Maxc Iloprep cBoje ,,lIepHATO™ CTBOpPCH:E KOHKpETH3yje H Aaje MY
dusuuxu obauk. Ha Taj Ha4MH H0Ja3d [0 JCMNOETU3alMje uaeje M3 MpeuloulKa.
IMecHuuKa cIMKa NTHYMLE ,Koja rpeje Ton’ke byae” (Dikinson 2016: 20) XxyMOpHHM
MEXaHM3MHMa PEOOIHKOBAHA J€ M CIYIUTEHA HA HUBO (PU3HYKHX H PCaIHUX Jeluapambd
_ pemka Bpana monmasu y momoh mopommum koja je y skanoctu. Wmak, Hako B¢
npucycTBo BpaHe BPEMECHCKH OMTH M3jeAHAYCHO Ca MPOLIECOM AKTHBHOL Tyropatbd,
wenn yruuaju Ha Tary u [Jledake ocraBuhe npocrop 3a naejy nage. Ho, Ta pet HH)C
eKCILTMLIATHO HaBeena, Beh j& NPEICTaBIbeHa Kpo3 3pase Koju ce 0HOCe Ha BOKHOCT
HeTpecTajaiba, He3aBpIiaBama. Tako he Bpana y jeanom TpenyTky peliu Ja je 0BO A€o
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wiBOT UIbE KAO HOCHOIIM UHTEPTE KCTy Ay

nTHx 0 HaUMHUMA nenpecrajaiba™ (Porter 2016 56), urro ]

oy jesuKor n3pasa U3 NMocseiba Ba cTixa "aseﬂe,’,e .
Ha wopectait TN [oprepoBy Bpany moru 6

[ roMOp(HY BapHJAHTY Y OpHTAHCKO] KyaTypH Beoma Bon,e”:wo cariiesatu xao

ypator Y HCTOHMel.IOM pomany Ilamene JTunpgon Tpasepc, a K;i:f:a Mepu Monunc,
JcKOM AIANTALMIOM, KAO ¥ JKa Mamsbe Makdy.* Oﬂpebe:;”l:;c,’la&"bemﬂ

vy KA Bpane 1 JIMKa 1a1sba Moryhe je younty pa TeMaTCKO-MmHBCf::er;I'Zt;

J€ 3anpago napadpaia na

. :
“ pode Emuny Huxnmcon.

0 ce u Bpana JlaIMJbe W3HCHA/IA W MarM4HO T10jaBbyjy Y MOPOIMILIM HaKC
OH CMPTH

ajke KaKO o How orjie ouy yIOBLY M 3a[pxasajy ce y KPyry NOpOMLE OHOIHKO
peMend KOJMKO j€ MOPOJMLM MOTPEOHO f1a ce GapeM Ha HekW Haum Momupw ca
ryOHTKOM. Bpana he Tako ‘}‘{a CaMOM 1oueTKy pehu nuky Tare: ,He omwrazum 1ok o
gme HE 6yne.M norpedHa” (Porter 2018: 15). Ynranau, koju ceojum uckycrsoM A
mepnpe’ra'uld_]OM LaleK.'mo yTUYE€ Ha YCIOCTAB/bAE HHIEPTEKCTYATHHX H
EETEpME/IH]AITHHX PEJIALH)a, TAKO ¥ ACILY Tyea je nepnamo cmeoperse Makca [loprepa
Moke TIPEMIO3HATH jeJIHy BPCTY aly3Hje Ha 0Ba) KapakKTCpHCTHIHH OPHTAHCKH JTHK H
cnemubUYHy TEMATCKO-MOTHBCKY CTPYKTYPY KOjy OH MOBJIa4H Ca COO0M.

Ono wTo, MehyTHM, Hajipe UCKpCaBa Mpea HMTaoua jecTe roToBo :10rM4Ha
PEMHHMCLICHIIM]A HA [103HATO JICJI0 M3 _KAHOHM30BAHOr"* UNTAIa4KOr PErnCTpa, T¢ CC
T2K0 MOJKE MPENO3HATH HMHTEPTEKCTYyajlHa [oBe3aHocT ca mnoemom [aspan Earapa
Anana [loa y K0jOj JIMPCKH cybjexT HaJBHjCeH Hal KEbUrama TYTyj€ 33 BOJbEHOM
Jlenopom. Unak, raBpaH je, Kako je Beh mo3HaTo M3 [Moosor TeKcTa ,,duiozodn)a
KOMNo3uLMje*, CHMOOIMYKHM OCBET/bEHA [ITULA Ca TPAILULIAJOM, JEHO 2100po [IOCTH'KO
pewerse. JInpcku cyOjexT MOEME pUMapHo TyMa'iH pedn Koje rasgau M3rosapa, 1.
HHTepnpeTMpa M3roBopeHo Nevermore (Hukaa BuLIC) nocrapsbajyhn ra y csoj
WTHMEY KoHTeKCT — Tyry 3 Jlenopom. CTaBbarkcy dokyca Ha petin ROCCTHOLE, )
Ra Tymauere THX peur y CKIaxy Ca CBOjHM MHC/THMA, CaM FaBpat ocTaje Md]funm:‘:z
K‘,"n MNoprepa nak noctoju npuya. Bpana pocTaje C10KEH METATEKCTYA1HH nac,

OCTaj OCHOBHH HHTEPTEKCTYA/IHH
"cTaje Gumua  pasactoct” CATE Bpase: i pahel sarwa Bpare (Crow:
‘Wlmoxax 3anpaso A€o0 Tena ijga Bpana: u3 Jcumuja u ne

' F_mm ’he Llf € andsonp Of the CI‘OW, 1970). IMKOM H NCAOM Tena

| Mapesrernc npec’; Bpana Teas Xiyaa H4 Ky

,m“

Tarta je onceaHyT . '
atbe, okpehe ¢€ jeaHo) BpCTH

4 1 JaBpluMM KibHTY 3
panuaa’ (Porter 2016:

Y xwuan Tyea je neppamo cmaoperve

Toxywasajyhn 1a nansaana cBojc emoLHONAIHO )

Yoy | . Uerpuacct MECCH
e aﬂpﬂ. L
PoHMMHOr akageMckor MHC ' y: Heoby3aHa a

. ¥

crujane bpena xHBd,
aKoH MajuHHe

- et ' ura KpH
S : v . ixa y cepr)any e : je H
| AR j8 MaJK , 1bas 10jaB>Y)

e 3? TpeGa EMaTY HA )":y 0 peuierbe A4 ¢ A

Uy HIMCKY aanTaiH)y nab p’: o MepH [Tonuic.
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35). Bpana Tena Xjy3a nactajana je y nepHoldy nimehy '96‘?- u 1969. roaune, W70 je
‘ camoyOHncTBa Cunsuje [Tnat u Acje Busua. Y 1om CMHCTy,
MOCTOJH AHANOTH]A Y CAMOM YHHY TTHCarba oapehenor jaejia "3'f0" rybuTka xeme. e,
Tena Xjy3a je, usmely ocranor, HacTano H Kao 1Mpojekat KojH Ou MpaTHo rpaduyy,
npHKase Bpane wiyctparopa Jlenapia Backuna. Koa IopTepa ce rPaguIKu Npukasy
OrpanHyaBajy Ha LPHO Nepo HCToJ cBaKor 011 TPH noanacsioBa. Moxemo pehu na ce
Ha Ta) Ha4YHH OCJTHKaBa MPUCYTHOCT HKHBOTHILCKOT Y TEKCTY. Taxobhe, Ioptep he 3,
MOTO KIbHTE OHOBO Yy3eTH cTHX0Be EMHIH Jlukuncon: ,JIa bybas nocroju. / Tox'ke
o ®oj ce 3ua; / Jlocta, jep 6pa3ma je / TEpeTY cpasmepHa”, ami he ux rpaduxuy
HHTEpPBEHIIMjaMa TpaHCHOPMHCATH. VY cBakoM CTHXy he HMEHHILY T). 3aMeHHIy
MpeupTaTH M ApyrHM (oHTOM H3HAL T¢ petH [IOCTaBUTH 3aMEHCKY P€Y — BpaHa
OBaKBHM MOCTYIIKOM CYT€pHIIE €€ YTIPaBO NPHCYTHOCT BPaHe y CaMOM TEKCTY, He camo
Kao jyHaka, Beh Kao Heder WITO je HMaHEHTHO TEKCTY, IITO j€ BberoB KHB 1€0. Ypago
T0 he 6MTH M Tyra 3a xuBoT Tare u Jledaka, HEIITO mro he MoCcTaTH €0 BHXO0Be
cBakogHeBure. CTora KmHra o4nmbe pasroBOpoM n3mely aedaka: ,,Ha jacTyky mu je
pHO nepo. [...] Benuko, IpHO MeEpo. [...] U Ha TBOM jJacTYyKy je mepo. / Ilyctimo or1a
epa Ha MHpY W/ CIIaBajMo Ha [OY" (Porter 2016: 11).

Kaxsa je Bpana Tezna Xjy3a? 3a KEbHIKEBHY rpaby, Xjy3 j€ KOpPHCTHO pa3IHIHTe
MHTOJIOLIKE M PEJIMIHjCKE TEKCTOBE y HACTOjakby J1a MCIpH4a CCKy HAPOJHY MpHIY ¥
crixoBuma. Mapuja Bepram INemnkanu (2022: 104) uctuve 1a je Xjy30Ba KOHIICTILH]a
Bpase HajOnMka apXeTHIly Bapalule. Jlaxie, BpaHna npeacraB/ba HELITO HIPHBO,
npotejcko, rporeckHo. OHa je H MOIy4OBEK M HONYKHBOTHERE, 3 1ojaBJbyje Ce H Yy
Boxjoj HohHOj Mopu. Xjy3 ONHCYje HEHE IyCTOJIOBHHE KOje Ce OIBHjajy H 0O
BepTMKAIM ¥ Xopu3oHTanu. therosa Bpana j€ YHMIUTHTEJbKA peYH, aJlH H HEKO KO HX
cTBapa nesajyhin o camoj cedu, 0 CBOM POJIOCIIOBY, cBojoj Teonoruju. IToprep Bpary
[10CTaBJba y HOBH KOHTEKCT, T€ OHa 33/100Mja MOTIYHO npyrauuje arpubyTe. JIHK Bpaue
06IMKOBaH j€ TaKo [a OHa MMa CBECT O IPE/UTOLIKY M3 KOT NOTHYE, &lIH H CBECT 0 A€y
Yy KOM€ j€ NIHCaHa, OAHOCHO 0 HOBOHAcTa/IoM TekcTy. Kao TakBa, ona npema npe/LIoWKY
yCTIOCTaB L3 PATHYHTE O/IHOCC, KOjH Cy Hajuemhe HPOHHYHH WIH peaCcTaB/bajy jeial
BMJ N2POAMC KOjH C€ 3aCHUBA HA MMM TALIM]H NPE/UIOIIKA, Tj. HMHTALH)H CTHICMA:

[...] »Anu He 3a00paBu Aa cam ja sierenaa
y cnesy Tora Teaa, Bpana cMprHe jese, mosium nerno.
borosa npoxanpaunua, hybpera konauuua, jesuka ynuirrutesbka,
NenIcBa OCKPHABHUTE/bKA, MaTeMaTHYKa Gomba, nu3aa u ToMe CauyHo. ™
~HuKkaza Te uuje Ha3Bao NMU3oM."

¢, Bnaro menn.” (Porter 2016: 78)

Capa K. Mamun

y cTBapH nepuoa umehy
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wiBOT nibE KAO HOCHOUA UHTEPTEKCTY A 4y OTEHIMIATTA
Taxohe, Bpaiia MMa CBeCT 0 cebu kag o OMonomkom ou
» oma ka0 JKMBOTHILA YBek ozpehena Kpos '
" s he o . ,
ﬂ,goT““’CK" ceet, Te he ce Tloprep NMourpaTu ca Komunconum MPUPYUHHKOM
Kl v, [lyreM HHTEPTEKCTYANHOT Tipenoca moy ’

ndukorahe onuc
4u¢, T¢ e TAKo Bpana uponnuno pedepucary cama ya cege YPeHo nasosehu uizop

:napememi JMornex rope. "HJIACHO, OWITPO U CPANTO / kpEwisT ARE
iKOﬂ"HCOB npnpyqlmx.o fTHuama, crp. 45) (Porter 2016 30). Tope
LeKTa, Bpana Mocey]e CBECT U O MCTOPHYHOCTH Haymma MpeacTansm

hy, kao u o YHILEHU Y

H&CTOK]'dlba YOBeka 113 onmuie

Oorjamniasama

I 6uonomkor

diba BpaHe kao
(yroratieHe nTHie y OKBHPY IPYIITBEHO YrOBOPEHMX cHM60/a MK mak KOJIEKTUBHO

4eCBECHOT ,,Ja cam apxeTHil. CBecHa cam Tora, a 1 oy J€ CBECTaH Tora.

Mut / y koju ce
voke yByhn. Yiymaru®

(Porter 2018: 23). Ha Taj mauun ryac Bpane ce xpos
[ETOKYTTHO €10 METATEKCTYAIIHO HATHOCH HaJl TTIaBHOM MIpHYOM.

MnTepTeKCTYalHe pedepenie npucyTHe cy u Y bparmenTMma koje roBopu mx
Tate. Ha pumep, oH he yecto pedepucaru Ha HHpopmaumje u3 Xjysose Guorpaduje,
goje Ce ONHOCE HA NPOOJIEMATHKY MperepaHe MUTOJIOTH3al{je HEroBe KHBOTHE
pybaBHe IpHYeE ca CunBujom Inar. Kao Baxkuu TOKa3yjy ce 1 Je/IOBH TEKCTA Y KOjHMa
ce amyupa Ha oJHoc Tena Xjy3a npema npencrasibamy *KHBOTHEbA y MO€3HjHU:

ITocToju jenna dacuMHAHTHA, HENIPECTaHa pa3MeHa
Koja ce oaBuja usmely BpanuHor npupoasor ,ja* u

OHOI UMBHIIM30BAHOT ,,Ja“, u3Mel)y cTpBuHapa u Gpuiosoda,
dorume uenosuror 6uha u upHe mMpJbe, usmely Bpane
1 beHe nruuoctu (Porter 2018: 30).

Y oBoM ¢parmenty npumehyjemMo umuTaumjy auckypea us eceja Tena Xjysa.
Y jenHom on cBojux HAjIIO3HATUjUX eceja ,,YXBAaTUTH kuBoTume™ ("Capturing
Animals")’, Xjy3 TOBOPH O CIIMYHOCTH U3Mely npubnmkaBama M XBaTamka XKUBOTHEA
Y I0BY K nucama necama y Kojuma Tpeba npoHahy yMETHHUKHM yCNellan MOTYC 1a ce
»YXBATH OHO >MBOTHME-CKO. Ha npumepy cBoje necme ,Mucao-nucuua® ("The
Th““!mfFOX") o6jalimbaBa Kako je OH TO CaM Y4MHMO. 3a Bera ¥ cama necma

OHHIIE KA0 HEIUTO JKUBO, 4 TIECHHK j€ Taj KOJH XKUBOCT Tpeda 1a npeHece Kpo3
CICMCHTE Haj Kojuma MMa KOHTPONY — PHTaM IccMe, rpauike O3Haxe, necHiiKe
"Bfke, HTA. Anynavpajyhu Ha Taj FOTOBO CYLWITHHCKH aClCKT FEroBE NOC3H)C, Tomac
8 he uerahy: JKeneo je na yXBaTH HE CaMO XKWBC JKHBOTHILS Beh M BHXOBY

o

: OHO JUBJBE KOJ FoMX, FEMXOBY CYIITHHY, OHO JIMCH'JE KO/ JIMCHLE, OHO

T

¥ | J i imals" in Poetry in the making: an

‘ansr  BWACTH: Hughes, T. (1969). "Capturing Anima . ‘ _

;ntbolbgy of poems an:gpmgramrs:es from Listening and Writing, London: Faber. Dostupno na:
Yar

C’hive.org/details/poctryinmakinganOOhughriCh/PﬂgC/ 14/mode/2up
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\\
l~a[.3pallCKO KOX raspana* (Zivanovi¢ 2018: 7). TToprep he ynpaso CPeACTBHMa 4y,
KOJHMa UMa KOHTPOITY OcTBApHBATH ,,BPaHACTOCT" KO HMaHEHTHY TEKCTyamHom CBeTj
Te he U Ha camom Kpajy kibure, kaaa Tata w Jlewaum oanaze aa pacrny Mmamuy "C"e;)'
OHa OMTH ipumeTHa y OTUCY TOHallIalba JieyaKa; "

A nevanm cy crajanu usa meie, TyKobpaH cMexa M 1IMKe,
TP/THIN Cy MU HOTEC, MTOLYTKMBAIH U IPpabuIH, CKaKam,
BPTEIH Ce, nocpTanu, rpoxoToM ce cMejanu, kpewrtaiu... (Porter 2016: 12 1)

3. VXBATU 3ELJA (Y TEKCTY)

Y pomany Vxeamu seya (2018) Jlane Bactammh MOCTOJH  MHOIITRo
MHTCPTEKCTyalnHuX penauuja. Kako je kibyuHa Tema pomaHa YCMEpEeHa Ha XeHcko
NPHJaTe/bCTBO, OBaj pPOMaH je decTto moBesuBaH ca Hanymckom mempanozujoy
MTaIMjaHCKe KibMKeBHHLE Elene ®epante.'’ UssecHa (abynaTupHa aHanoruja
MOCTOJH, KA0 M CJIMYHOCT y HAPATHBHOM IIOCTYIIKY H KapaKTepH3alllju JyHaKH®ba. Kag
wTo npudy o Padaenu 1j. Jlumm npuya apyra jyHakuma, CAHYHO TOME je Y pomany
Vxeamu 3eya, npuya o Jlejau (Jlenu) nara u3 nepcnektise Cape. U Enena u Capa jecy
OHE KOje Cy oxabpane cnucaTe/bcKH I103MB, Te y 00a pOMaHa HAWIA3MMO Ha
npodiiemaTu3auMjy HyxkHe cenekuuje U Moaudukaumje gorahaja u cehama kox ome
JYHAKHE-E KOja 1PKM KOHLE npuye. Takohe, HocToju ciMuHOCT U u3Mely KoMIuiekcHor
OZHOCa mpujaTebuua — ¢ jeaHe crpaHe Esena u Capa HacTaBibajy IIKOJIOBame
NpEelaHo paje Ha M3rpaamu Kapujepe, 10K cy Jluna u Jlejua criyrane nopoauuHnm
okonHoctuma. U y jeanom u y apyrom ciydajy, u xox Jlune u Jlejne, peu je o
JYHaKMBb-aMa KOje Cy HeyCTpallMBe, MHUCTEPHO3HE, IOMAal0 JHBJbE M cabiacHe, W
u3a3uBajy HeoOuyaH ocehaj HHPEPHOPHOCTH KO CBOJHX MpHjaTesbulla KOje Cy NaK y
COLIMjAJTHO NPUXBAT/BUBH]EM CMUCITY YCICLIHH]E.

Anainoruja ca Tempanozujom Enene ®epante jecte npsa aHaIoryja Koja ce Ha
NOBPIIMHCKOM IUIaHy Yo4aBa. JIpyra, €KCIUIMLMTHO MpEACTaB/beHa MOTOOM IIpe
Ho4YeTKa pOMaHa, JeCTe penaudja ca aenoM Anuca y semmu uyoa Jlynca Kepona. Y
nMTaBy je €0 U3 nornasba ,,Kagpmn jacrora:

19 Venen cnMYHOCTH Ha MOBPIIMHCKOM HUBOY POMAaHa, BETHKH 6poj Gnypbosa, KaKo
CTpaHMX W3/lak-a, Tako M noMahuX, MpeicTas/ba ayTopky kao Gankancky Eneny depaHTe. Ha
npumep: https://www.delfi.rs/knjige/127809_uhvati_zeca_knjiga_delfi_kn jizare.html.
Jly6paska Yrpewnh ce 0TyAa CynpOTCTaB/ba CBPCTaBalbY ayTOPKE [0/ NPUNOBEAadKH OPeHA
Enene ®epante: https://lanabastasic.com/knjige/uhvati-zeca/.
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{BOTﬂH’E KAO HOCHOIW MHTEPTEKCTY AJTHUX MOTEHIIMIATIA
JIA ...

K
Mor7a Gux BaM HCTIPUYATH CBOJC 10KMBbAje — Tex o iyTpoct, pewe A
'6013"‘1’""0' .Hc 61 umano cmucna spahatv ce ma jyye. nourro éaw 0;13;1 gma ca;"ca
vra 0c06a.” | a
_ObjacHH to'*, peue Kopmaua.
_Hemo). wemo)! [lpBo wmcnpuua)  noxkuemaje!, pewe [pudon HECTPTJbHUBO

Objamiberba c¢ yBEK CTpaliHo otervy." (Bastasi¢ 2022 7)

MoTo H3 Atuce y 3emmbu 4yoa HajaBibyje byukimonanny u cumboanaxy
sormjy KOja nocToju W3Mehy HOBOT KIMKEBHOT [€7a M MpeiomKa, OJHOCHO
ArepAIle quTaoly Ha KaKBOj KOTHHTHBHOJ MO3aaHHH Tpeba 1a pelnnupa KiHAEBHO
%10 KOjC cledH.
Jlakne, Hanybcka mempaiozuja u Aruca y 3emmu yyoa IBa Cy peL1omKa Koja
e pckpcaBajy Mpell 4HTaoua, ¢ 003upoM Ha To ga atMocdepa cBeTa H3 poMaHa
Vesamu 3€yd noaceha Ha OHY M3 npemwiokaka. To Hac MpuOIHKaBa HApaTONOTHJH
worviiHx CBETOBA Y OKBHDY KOje TMOCTOjH MHOIITBO TEOPHja, ald Y OBOM CIIy4ajy ce
s03MBaMO Ha TEOPHJY MOTYhHX CBETOB2 Jly6omupa [lonexena, KOju Hariamasa 1a aesa
wory 1a Gy1Ty ,,TOBE3aHa HE CaMO Ha HHUBOY TCKCTYpE HETO U Ha HUBOY HKIHOHATHHX
seToBa” (2008: 208). Jlosiexen pasBuja CBOjy TEOPH]y U 0]1a3H 10 TPAHCCBETOBHHX
HICHTHTETA OJIHOCHO KibikeBHe TpaHcaykuuje (2008: 209). CymTHHa 0BE TEOPHJCKE
MECTH OJHOCHM C€ Ha aHain3y (QUKUMOHAIHMX HHAWBHAYA KOje Mpeja3e W3 JEIHOTr
$MKUMOHATHOT CBETa y APYTH. YTJIaBHOM C€ TO OJHOCH Ha NOCTMOICPHHCTHYKE
Ipepajie KIACHYHMX J1€/1a Y deMy GHKIOHAIHH JyHAlH 3a/1pkaBajy HMe, ami Moryhu
CY H IpUMEPH Kajia HUje ped O J0CIOBHO MCTOM jyHaKy, Beh BeroBom NapibaKy. - J
pomany Yxeamu 3eya Hema €KCIUIMLMTHE TPAHCIIO3MLIH]E, A1 HIIAK MOXKE /12 C€ rOBOPH
0 JeNHOj BPCTH MapH-alTBa M [OBE33HOCTH yIpPaBO Ha TOM HHBOY (HKIIHOHATIHHX
cecToBa 0 koM rosopu Jlonexen. MehyTum, Hanymwcka mempano2uja j€ MPUCYTHA caMo
20 pemunucuenumja Ha clIMYHY TEMATHKY, a/lH Hema CBOJy (QYHKUHOHATHOCT Y
80B0HACTAOM TexCTy, Kao IITO TO WMa Aeno JIynca Kepouia, OAHOCHO, jyHakutba Capa
| k“’“‘m‘!lycncl'yn:mxcpeny'wm)r'ultc,.y;«m ce Hauuia H AJTHca.
Poman Jlase Bacrammh uMa IBC HAPATHBHE paBHH. Y CBAKOM [10T71aBJbY HajOpe

Saxon OIpeheHor BpeMeHa WHTARA AONAIH 10 C/laraba pacyTux Je/oBa y LCIHAY.
oM jpanaccr rogssa ucmuynmuuje, Capa npoouja no3us 04 Jlejne xoja jo)
S20uurray, 2 ce Apmun spaTho, OHa j¢ NosHBa a pohe y MocTap Kako O Morie Ja

"y_)’ Bed, rae ce OH HABORHO RANAIN. PeTpOCNCKTHBHO €€ yuranay ynyhyje y

M‘ 3 ﬂpomnocm - JHBOT 38 BPCMQ paray BOCHH H BbHXOBO oApacTamkC Koje
”"‘Pmmyo Hectanax Apmuna, Jlejnuwor Gpara, a Capute pBe MiIa1aNnauKe JbyGaBH.
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Capa XK. Mamun
, . v, TJ1€ KUBH seh n1Banaec
Capa ce 3a BpeMC tenedonckor [103URBA pajiasny jl"(’”m ys , , /ABaHaect
ipa. £ % ’ i Mcyjc CBOj HOBM KURGT ¢
Omna je Ta Koja uecTo KOpHCTH ayToMpoIHy j1ok o1 ).l" ) ROT ca
roavHa. He¢ J( & A ,a'a)y y Cla”y .’Cp oHa ’c Hakoti pa[a oHa K(’ia

apoKAIOM KOJM Y3 raxe
14 J U TUTETCKH  TIPOMCILeiia

MOMKOM MajKjiom 1 : -
. . 1 > OCTE ’

! o . e . Sy > ]a ()Ila K().'d. IL’ LAl i

je .moberna®, aok je Jiey - Baf ana ie Jlena B
oxpacTajyhu y3 1HOBO HME M npe3uMe — ymecto Jleje pernh noctana je Jlena bepuh,

Cld i
: o - T10-pecTopatty.
KOja pajn Kao xonobapuua y JeaHoM erio-pecTopalty ‘ Tei o
' ce oTapa Hakon Capunie n Jlejmne matypcke

MJbe uyaa’ fouuibe Aa
eBUHOCTHU Ca MOMIIMM2

Cger ..3¢
aKOH J0roBopeHor, 3a)e

seyepu. JyTpo H
KOjH Cy MM OHIH matypcka 1npa
_Buna je To ajedja pyKaBHLA, nyHa Mcl

JHAYKOT rybsberba H
Tipa, Capa Ha seM/bH yriieaa Maiy, ey pyKapuiry:

pJbaHiX H u3/1EpaHMX npctujy. Hekome je

BjepOBATHO Ma1a C MOCTA, oIl TOKO suve™ (Bastasi¢ 2022: 40-41), wTo je anmysja Ha
jezan o1 OJEBHMX MPEAMETa Bejtor 3ema: ,,3€ll yaueHo MOCKO'H, HCITYCTH Oerte
koxce pykasuue u zenesy [.] (Kapon 1971: 20). Jlejia ynpaBo TOr jyTpa OATy4yje
Ja KeJIM Ja o1e Ha nujaly M Kynu genor 3eua. Onuc KynoBHHE 3e11a JIEKCHYKHM
pEMHMHKCIICHLIH]aMa Tpe6a 1a NoJceTH Ha CBET Asmce. Capa Kao K" M€ 3a Jlejnom
KOja ce MPOJIaBLLy 3€1eBa Ha nujauu obpaha ca ,,JOCTIOJIMHE Kpamesuhy*. Jlejna y3uma
jemsy Gexy 3eumily, ald OHa joj uckaue M3 PyKy. Jlok npojaBail Tp4YH 33 HBOM Yy
noKymajy Ja je yxBaTH, Capa y TopOy ybauyje Oesor 3eua koju he nocratu Jlejnun
kyhuu jbyOMMall.

Jlpyra cLeHa y K0joj C€ 3¢l 1ojasJbyje jecre 3anpaBo Croso caxpamb1Batbe.
Haxon cpalje ca JIeTOBaa Ha KOje Cy OTHLLIC Ha 1pBoj roauHu (hakysITeTa, Capa u
Jlejna HUCY KOMYHHUHMpaIE TPH FONHE. Tuwmny npexuia Jlejna KOja 11031Ba Capy aa
jOj IOMOTHE /12 caxpaHe 3e1a. Kaza cy ra caxpauuie, Jlejna je 3amoJiniia Capy na Kaxe
Hexouko peyn. Ha ToMm MecTy HaWIa3suMo Ha LIMTaT [OPTYrajJCKOI [1IECHUKA (DepHaHid

Ilecoe:

T'oBopure THXO M KPaTKO.
Jla Bac He gyjeMm.

HapoquTo 0 ToMe Kako cam OO nameraH.
Ilita nu cam xTHO? Moje cy pyke npaste,
Tyxuse nexe Ha f10Kp1Bavy.,

Jecam s 0 yemy paIMULLBAO?

Ha mojum ycHama cyxoha u oryhesme.
Jecam nu wroron 4oXKUBUO?

O, kako cau cnatko cnaao! (Bastai¢ 2022: 18)

Tlpemaa ce y Texcty He oTkp
cHrHan QyHKUHOHUILG uam:obewc n “Ba KOHKpeTan npeioxkax, kao urTepTekcTyIHH
Jia Cy y IUTatby CTHXOBH M3 jc,uuoceymﬂum ~ Angapo e Kamnaw. [penosHal®”
I' O& mpesosia necme ,Xenum aa cKoH4aM mehy
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” . . sell gm
jep caM HX BOICO y ICTHILCTBY"! ("Querg acabar entre rosas, porque as amei

py#anav

nfancia’): |
MoTuB pyxa he ce nojarutu nonoso Kata ce Ca

yky Byae wyibasia oko cBoje kyhe. Jlok ce pucehana netumcrpa i Gopa koju je
"exana 6uo Ha y'na'gy Y ABOpHIUTE, Kpuia ce Y Pyxama KaKoQ
ena. Majka Je TPHKA3ANa Kao TenecHo w306amyera bu
snllmmma, fyHa HapeI0M 3a CAYIIKHILY Metky.
Koj,inpeMa pyHaK uz(qzuzc'rs;43u6y riacu:
caysa?” (Bastasic 2022: 142),

Je 1heHa Majka ne Gu
Fypa y unBanmackum
Jeana on pensuka ynyhena Metku koja
~Kakem OJICUJELIM UM TJIABE! Jecu

WTO je y cTBapw HHTEPTEKCTyanHa urpa ca nukom
KpusHi 13 Anuce y zemmu uyoa:  Kpamuua je cae Tewkohe, 6une kpynue nip CHTHeE,

peliaBaia JeIHOM T€ UCTOM Hape16oM: — Onpy6ute My rnaBy!" (Kapon 1971 88).
Y poMaHy Cy HECTH HHTEPTCKCTYATHH OMHCH KOJU cy vy penauMju ca
KepollOBHM JIEJIOM. Ha npumep, kaaa Capa OMHCY]e JeIHY CLIEHY U3 ACTHILCTBA:

Y Mpaky cobc Moria caM 1a BHAHM camo pea Oujennx 3y6a kako ce nakse Y BEIHKOM

ocMH)exy. XTjc/ia caMm Ja ce Ta) npuiop JAIPAH WITO AyAe — ocMHjex Oe3 mame OHo je
6obH Hero Mama Ge3 ocmujexa (Bastadi¢ 2022 116),

WTO Ce OAHOCH Ha ocMex Yewmnpeke mauke. Takobe, 1ok Oyue xonana no mpaumoj

bawanyun, anyiupahe Ha Asmcuno nponanase y sedjy pyny: ,,.Xo/ajia caMm 110aKo,
nunajyhu y3 cebe xpanasa pebpa neuuje Orpaae, y ctpaxy aa hy ynactu y kakBy pyny
y 3eMbH rjje me Huko Hehe npomahu” (Bastadic 2022 137). Ceaka TtakBa
HHTCPTEKCTYA/IHA peJiaum)a MMa YHKLM)Y — /13 CE HELITO KOMILIEKCHO Wi HEJIOTHYHO,
ma 610 To nociepatum npocrop bocke Kao embe Y KOjoj ce npukasyje U30KpeHyTa
0THKA WM HHTHMMHM CBET jyHakuibe, 00jaCHH NOCPEACTBOM JyHakKa ¥ CHTyauMja u3
Takohe Je/IHOr KOMIUIEKCHOT M HEIOIHYHOT (huKUHOHAIHOT CBeTa.

Mopen pukumonannor ceera w3 Amce y zemmu uyda, ApyrH, 3a TeMy 0BOF
Pana, saxcan HHTCPTEKCTYa/IHH (POH, OHOCH CE€ Ha pejalMje Koje Ce yCIOCTaBsbajy
1PeMa Vaukcy Lejmca Lojca. [psi nyT ce pepeperiia Ha 0BO €10 Tj. HeroBOT IaBHOT
J¥HaKa, jansma y npsom nornasby kaga Capa kake: ,,3ayCTaBHIM CMO CE MCTIpE/
4oTexe Koja je 6una nosuara camo 3aTo wTo j€ KEbUKEBHH JIMK IIPEKO CTOTUHY FOMHA
Pll.mjo Y #CT0) xymuo camyn™ (Bastasic 2022: 24). Jynakuma je, naxie, y Jlabnuny,
¥opn ¢Ymmom K20 TONOHHMCKa pedeperna ¢ 0031upom Ha 10 1a je Llojc y cBom
leny Ges wjenue MATCPHJAAC TPEIKE y HA3UBY YIIMUA H JIOKATHTETA (IPOIIETA0 CBOT

Yymaxn, Mehyrme, MHTCPTEKCTYaNHE penaunje u3mely oBa 1Ba zena MHOToO cy

: je. Y camom Vauxcy, yxoRHKO C€ MocMaTpa oaHoc ca Joucejom, Moke Ja ce

[ S —

;: M Ueny necMy sugern y: Pesoa, F. (2011). Poznati stranac: izabrane pesme. Beograd:

B

261



—

Capa K. Mamun

mje npema KOjeM C€ .y Jpyraumjuy
ronapsba UCTH mozen (Juvan 2013: 239),
ya Koju cajd ycrocTaB/ba penaumje u cy
caobpaskaBatba CBAKOT eleMenTa
AMHK J1ETTOBH TEKCTA MOCTajy
ca Qducejom v Yiukcom.

ropopmu O HHTC[)'I‘CKCTyﬂJIIIOM ()Glll‘le MMHUTAI

oKOMIOCTHMA # Mehy pyrum akTepuMa,
y pomany Vxgamu 3€
Ma 1sblor obKoBaiba Tj.
W3 npeaIoKa. Wnak, 1oje
paiinTa Be3a Kojy rpane

Kao w Oduccja, poman YVxeamu 3cd sano4Hibe y TpeHyTKy Kajd je pamba Beh
nonocTa oamakia. Y aecetoj roant yTama Onucej ce Hajasu Ha OCTPBY KOJI HHMGe
Katunco, koja ra ejiu y3eTd 33 myxa. MehyTuM, OH Huje 3abOpPaBHO Cympyry
[enenony u cuHa Tenemaxa. Ha naroBop ATHHE, OjucejeBe 3alITUTHHLE, 6orosu he
My omoryhuTH j1a ce BpaTH kyhu. Tako Ojucej 3amouHi,e HOBA JIyTarba, a J10J1aCKOM
deayaHa MOYHHE PETPOCHEKTUBHO MpUIIOBEIABE O OucejeBUM IyCTOJIOBHHAMa,
KOjHX HHMCMO OMIH CBeowH. Jleomoin Bym mak JiyTa JlabiMHOM KOjH je MocTao

a1y TIpH Kpajy poMaHa, Kajia ce npuOIkaBa MOBPATKY TJ. 7107acKy Kyhn,
raBJbe), Kao mrTo he ra uMatH u

Hacynpot Ttome,
Oducejom w Vaukcom, ne
HOBOT TEKCTa ca eJieMeHTIMa
GOraTHM 31AUCILEM YKOJTHKO €C

MHTCKH I'paj,
OH MpeMa BbeMy HMa amGuBaeHTan oaHoc (17. 10
Capa nipu noBpaTKy y bocHy (v. Bastasi¢ 2022: 31).

Bas)kHO HaM je y TOM CMHCILy ApYTro [OrIaB/be A%
u Jlucu Boje IOJEMHKY OKO MCTOpHj€ U yMETHOCTH. CtuB

e BpJIO crieuu(uyad OJHOC [IpeMa w0j. CMatpa
Dzojs 2019: 44). Y Vaukcy ce T0, HapaBHO, OJIHOCH Ha
y CI0Jba, U MM

ako Espomna
JlejnuHa

ukca, y kome CTUBEH Henanyc
en Jlenanyc kao npodecop
HCTOpH]E HErY] J1a je UCTOpHja KOoLIMap
U3 KOra *eH j1a ce npodya (v.
ucropujy Enrnecke u Mpcke. Jlucu je yHyTap 3eMJb€, OH HE BU/H Hpck

[OJIe CaMO M3 YHYTpaubocT. Jeaaiyc ce nak ppaha u3 Ilapu3a 1 3Ha K
rnena Ha Mpcky. Ha o] paBHH nepuenuuje he pyHKUHOHMCATH U CapuHa H
cauka o bocuu. Jlok ce BO3€ 110 Bocuu, Capa he npokoMeHTapucaTH Marly: »Y
je najrope. He Buauul mpct mpel nocom* (Bastasi¢ 2022: 85), amu

YHYTPaLIbOCTH
MaTpa y pejalHju ca MOMEHYTHM IOTIaB/bEM U3 Vaukca, oBa pe4eHHIA

YKOJIMKO C€ noc

3a7100Mja CJI0JKECHH)€ 3HAUCHE.
[losparak y bocHy, OHOCHO IOBpaTaK kyhn, 3a Capy npe cBera rnpeicraBiba

cyodasame ca Jlejiom, Kao WTOo H 33 Jleononma biyma nopatak Kyhu noapasyMeBd
cyouasame ca Mony. Poman Vxeamu 3eya je npe csera npuya o Jlejau, npuya KOJy
Capa xao cnucarc/bula Ayryje npHMjaTesbULM KOja je OJyBEK Tpaxuia Ja HaIHLIC
sewrTo 4 0 10j. JIuk Jlejie o6MKoBaH je kpos CapuHy neperieKTHBY, Kao 1wto i 0 Mot
BAym yIiaBHOM roBOpe APYTH jyHauu. MchyTum, OHa CBOj MOHOJIOT nobuja Y
fxocncmbcu, o'ca.uuaonou TOr/1aBJby, a )KEHCKa NepCcreKTHBA Ha Kpajy Jena onpeherd
je kao Heraumja (MylKe) HCTOPHj€, OHOCHO HheHa antepHaTuga.'? Jlejna, MehyTHM: o

12

Ha npumep, suneru pax: Callow, H. C. (1990). "Mari i K
' 10w, H. L. ). "Marion of the Bountiful Bosoms -

Molly Bloom and the Nightmare of History, Twentieth Century Literature, 36(4), 464476
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: JATIA ..

Joﬁﬂja cBO) MO“O”O‘\(‘)L;“' ‘?C ’mnmm? IbeHe nepenektupe |
HBHO Ha3l'13‘lCHO. anoc nyuchy Capune npuye, omioc Ha Kkpajy pomamna Gurw
mﬁy'je u Jlejne Kao OHe K():la J€ npuyana’; Moxke ,;,aK() 1:;,”(.) th€ kao owe koja npuyy
qapaTHBa ouor AOMHHANTHH]CT, T). obuumjente uctopuije 1 " Chx'*a’m o omec e
MosnH BJ.I)’M MpUKa3ana je Kao Byjrapha xkena ﬁar“a[:lrl’e yTane uctopuije.
¢ TeN0 n0f<83)’_le Kao n(){be cﬂurypnocm. Y nocneammem Oéc;';:'"lYH’llf)C’rM KOZ Koje
MoTH 100m)a menctpyaumn)y: ,,O Mcyce yekaj na nsrnena 11;1 o 1 ZCC TOM TIOT/IaB/bY,
qe kaa Me cTanno Oywu 1 cepana [..J* (Dzojs 2019: 747) ;42:2: "
oK CBECTH MPEIYH PasTH{UTHX JINTPECHja, TIPU uYeMy ce m’e(:l;“t))::{:;ﬁe
sjematasa ¢ c.aM‘HM HapaTHMBOM KOJH je Oe3 uHTepnyHkumje, o6e3 npexuaa .Heﬁa Z
y poMaHy Ta K0ja )¢ TpBd 710011a MEHCTPYallM]y ¥ OHa KOja Ha HEKH H&‘%MH ;B()J'
releCHOCT LIHPH BaH rpaHMLia CBOT Tela, PEUMMO Y CLIEHH Kajia alia kpBaBH Ta.wmézx
xpo3 TPO30P ayromobusia. Monosor Monu BiyM, KOjH je YjeIHO W MO3HaTH Kpaj
Vaukca, 3aBpIIaBa penMa. ,[...] na u cpiie My je TYKJIO Ko JIy/IO ¥ J1a pekia cam xohy
Jla“ (DZojs 2019: 760). YnipaBo TO 1yBCHO _xohy Ja“, Jlana bactaunh he uuTaTcKn
rparcpopMHCaTH HA Kpajy poMaHa.

JaHUMJBMBO j€ OOpaTHTH Naxiby Ha onuce JlejmuHor Gu3nuuKOr W3LICAa.
JKparxu m1opTC je mpekpuia Ka 10/bC KaKo OM MpeKpuiIa ayne” (Bastasi¢ 2022: 126).
CMuHO TOME, Kaja je yrieaa 'y eTHO-PECTOpaHy, HAKOH JBAHACCT romana, Capa he
HOMHC/IUTH KaKo j€ ,, [ajbe pacKollHa [10]1 HAMTAJIHUM PEKBU3UTHMA, H Jlasbe MPKOCHA
u 3uojna” (BastaSic 2022: 61), win Kaja ce npei myt y Beu Oyne nospasnana ca
uykem Junom: ,,OH jy je nomasuo 1o nehuma, 1a noToM o aynery” (Bastasic 2022:
67). Jlejna je npukazaHa WM Kpo3 apupmaljy FKEHCKE TENECHOCTH WK KpOS
HOCpaMJbHMBa€ JKEHCKE TeJIECHOCTH. Ha npumep, ¥y Toanery dakynrera e “OJalfﬂo
gatmic: ,CasHana je Bapoul Heia / xako Hore LMpH Tlena® (BastaSic 2022: 150).

Takohe, mena TENECHOCT IpHKa3aHa je wecTo Kao cabnacHa WIH Kao HEWTO
sexyrmusucano, Ha npumep, 10K ce o3¢, Jlejna Ba TAMIIOH H3 JOHET Bella 1 faua

1 ta no CapuHHM
1 Kpos nposop, A HAKOH TOI3 ciTyHajHO 0CTa ‘ gcmue nm;; -
$apucpuuama. Ha Taj HauuH €€ POBOLIMPA H3BE CTB

CHO KHBOTHER
Md)ym ) A .
| , 1eTra He 'rpeﬁa cXBAaTHTH ¥ HYXHO HeraTHBHOM cMHCIly, Kao aHHM:mioc
: | ‘ ‘ ~Yupaso
OHAJIHOT, ApYLWITB r. yYop

( : HO- CTAHOB/BCHO
seh npe ka0 ocnoGolheHoCT OA KOHBCHUA ¢ ‘ 6¥ o KOHTEKETY
i Jlejna Ta oja kynyje detis HAKOH ryumia neHoCTH 1 O

(4

OHOCTH [la wak W OMC Jlejamue KOCE
iy ' s [IpH “CMY OUCMO BbY

1 &seq=! #page_scan_

e i , . /s 796 read-now=
%E‘IC!Y-mw' o omar }xttps://vf\’l‘“f-_J’“‘"""r
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\

4@ Ta 6ena 60ja koee!s
MO nocmatpati kao Heyxpatbugy, Oeny seuniy. Ta Gena 6oja koce

OI'CeIIahe
Capy koja he ce ue

CTO OCBpPTATH NHa ILCHY ()CJlH"y: .,IIHCHM Morsa na pa’la"maM they
ROCY Hacnpam Gjenmne jacryunmne” (Bastagic 2022: 107). Mo, ma npumep,
nyuha narpx rnage.

K

nBHje“a
Ka0 yenamana nonapia kusotuina* (Bastasic 2022: 119,

413 1Ha kpajy pomana crurny y Beu, Jlejna roropu Capn a he €€ Apmuy
CPECTH ca uma y AnGeprinn. Jynakue he nocerntu MY3€] Y peTKoMm TPEHYTKY Kap,
€y upepose nona MIICHNyMa  CTape  CIIMKEe  JIOCTYTie JaBHOCTH, Myrey

MHTEPCEMUOTHYKIX Onuca Mpeno3najemo J1a ce npejt ibiMa Hajiase cinke ,J1eBo Kpuig

MOIpoBpaHe™ u , Pyke KOje MoJie™, ¥ HajBakHHMje, ciuKa ,,MJaau e’

Ciuxa 1. ,Mnanu 3en”, An6pext Tupep, 1502.

Hlok ona npomatpa ciiky, Jlejna ¢ mwom 3anounme pasrosop u nonczh:afa’;:
aHeraoTy U3 ApMHUHOBOT JKHBOTA, KOja ce TU4e yﬂpaBO-OBC CJIMKE — TPZHC);T: I
Apmy ,,iupHyo Jlnpepa®. Jlok Capa nonako ocsemhyje na 1o cycper socraje B
nehe nohn, Jlejna pexpenpa ApMuHOB uoc'ry.nax, aJll Y HEHOM CHyHay ua Capa Be c¢
kaxsa Gypma peaxumja cTpaxapa. Unax, Jlejna h'e C P Myaeja;;or WM XKHBOT
YDYCTHTH y PasroBop Ca jeIHOM JKeHOM — 13 JIu ) Apep cuKao upr FbETOBOM OKY-:
3eua, 3aTO je 361 U30JI0BaH y NPOCTOpY M IITA j€ MPO30p YOUJbHUB Y

© 3 Ysname pomana u3 2022. rogune Ha kopHllama ynpaso HMa UPp
pasbapyiueHe TUICTeHHLIE.
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he 3aKBYIHTH: wHe, y cteapu. Hema py npoctopa. U
4 he

, IBYKa0 ra je u3 crera u
-nacaukao. Hanprao je

ocTABNIO T sena” (Bastadic 2022- 230
2 THUV . n- act
J JuKor 714, posoheibe y Besy naciaukaror

1
ywe™ e 1C :, 1yboko norpeca Capy:
i‘rual("“’e noceoBane, iy peca Capy:

). locmarpasse opor
iCHa ca Apmuiiom u seriouv Ko cy

Ymana cam ocjcha) 1a nponanam kpos o MadsieHo, e

: 4je oxo. [...] Mocauje uexor
ppeMCcHa Hbuna cam yBjcpeHa f1a Tamo Buaum Tejny.

Crajana je ua OKHa, C Jpyre
cTpatie, ¥ HEWITO My roRopuia. He, y crrapu, Huje 10 6una Jlejna. Huje 1o Auaa nn
JMena, uv Jlcja. To cu 6una tv. Buhena cam Tebe na onom npozopy. Heurro cu xTjena
Ja MH KakClll yCpel HUjeMor akpapesa. [lomjepana cy ycHe. Hucam ux gyna, amm

cam
ux npounTana. Pekiie cy Mu: camo cam xtjena (Bastadi¢ 2022: 23 ).

PomaH 3aBpliaa 0€3 WHTEPNYHKUM|e, anu YKOJIHMKO Ce BpPaTUMO Ha eros
goueTak, HAWIA3UMO Ha PEYH: ,J1a NOYHEMO Mcroyerka. Mmam Hekora M oHia ra
gemanr” (Bastasi¢ 2022: 9). Ynpago 1o 64 Morio aa Oyne ono Mosmwuno ,xohy [da“,
¢amo MOCTAB/bEHO Y JE/laH APYrauuju KOHTEKCT. Y oKy Hupeposor 3eua Capa Bun
cBOjy NMPHJaTE/bUILY, OJIBOJEHY O/ UMEHOM KPEMPAHHX HIECHTUTETa W OTOJbEHY 10
eceHIMJATTHOCTH, Kao WTO je u Jlupep ycreo aa xjy3oBcku pPEeYEeHO YXBaTH ,3€m0CT”
seua. M Gaiu Taji 101131 10 KibyuHe nipoMene y Hapauuju. [Ipunopename y [IPBOM JIHILY
ycTyna MECTO NPHIIOBE/AakbY Y JIPYTOM JIMLY Tj. AMpeKTHOM oOpahamwy Jlejau, yume ce
ocreapyje Jlejiuna sxesba na Capa Hanmiue npudy koja he rooputu (0) 1oj.

4. 3AKJbYYAK

Y pajy je Ha aBa napaaurmMartMyHa [PUMEPA M3 CaBPEMEHE KHHIKEBHOCTH
lpEACTaBIbEHA M/I€]a MHTEPTEKCTYAIIM30BAHOCTH KMBOTHIA. YMILEHNIIA 12 KHBOTHELE
‘by"KHHOHHmy Ka0 KJby4YHa YBOPHUILTA OKO KOJUX CE MOTOM PAMIHUUTHM MEXAHHIMUMA
YenocTaBbajy MHTEpTEKCTyalHe pelalMje NpeMa APYTHM e]nMa, OTBOpWIA je
oryhHocT 3a HoBa unTama.

Kapa je y nutamy aeno Iyza je nepnamo cmeoperve, Kao TNaBHH NPEAIONKAK

I TeKCTa ucrakna ce Bpana Tena Xjysa. ¥V Ilopreposy Bpany je wa Ta)

RN Behy YIHCaHO 3HAaYEHE Koje oHa ca cobom Hocu nonasehn u3 X)ysosor aena.
Havesa koja ce oko me uarpalyjy Cy Y KpCaTHBHO-NOJICMHUYKOM OHOCY ca
"Peatokom. Bpana na Taj HaunH QYHKUHOHMILE KA0 METATCKCTYAIHH I1aC KOJu ce
Wanocy uay TEKCTOM, a NPONUTHBARKE BEHE CONCTBEHE CYOJCKTHBHOCTH YHOCH HOBY
| ‘ Y. Y TeMaTM3aldjy XanoBama 33 ryOuTtkoM BoJbeHe 0cCo0e. Bpanuna
wkery"“Iil CBECT - (M3 KOr fena NOTHHE W y KOM ey JeCTE) YHOCH H3BECHO
: ¥ Texcr. TocneaMLa Tor HBOTHILCTBA, 8 KOj€ NaK HACTOJH J1a CC OJBOJH
o x"mrulwma Kao APYIITBCHOT KOHCTPYKTa, rpathOI" y OKBHPY HCTOPHjCKOT,
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Capa K Mamun
—

)BO CBETI0 HA JbY/CKE Jynake Mopy
Pone

KyaTypHor u 6ronowkor amckypea, baua e
OjexTHBHOCTH Y Oxmup,

KILHT'E, OINMOCHO WA WauMie CTPYKTypHpaiba IbHXOBE €Y
KILHAKCBHOT AMCKYPCa.

Y pomany Yxeamu seya WHJE MpUCyTHa EKCTLTHLMTHOCT Koja Onkyje
Mopreposo aen0. MchyTim, sei’* GyHKIHONHIIE K30 AHBOTHILA ¥ KO)Y je Takobe peh
ynucano oapeheno naueibe yciea penaunje €a 3euoM Hi Anuce y semmu uyoa. e
Wuje camo o, Beh je yBek 06TMKOBAN KPO HCKaKaB APYIH TEKCT. Taxo he npy

METOBOM caxpaibupaiby Capa roBOpHTH CTHXOBE ®epuanna Iecoe cumbomuyng yy

apunucyjyhu osome wto 61 640 HeKakap 3aMHIULBCHH TOK HCTOBHX MHUCITH. Ha kpajy

pomaHa, /lupepoBa CIMKa 3€Ua Kao TpaHCBepOATHU TEKCT, YHENe HOBa 3Hauema y
KapakTepuiaumjy jyHakume Jlejie, kao LITO he M MHTEPTEKCTYalHAa Be3a Koja ce
ocTBapyje ca aukom Mo biyM OCBETIHTH OHE ocobune koje Jlejy unne Grmcky
3eYMIIH KOja HAacTOjH J1a ce 0c/1000/11 HapaTHBa KOjH BOME YIIPaBJba, KOJH j€ 00HKyje,
nepunmie. 3ell, 1akie, HHje KOHKPETH30BaH Ka0 [ToptepoBa Bpana, Beh Ha pazananre

HauMHe OCTaB/ba ,,Tpar’ y TEKCTY, KOjH YHTaIall NpaTH.
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14 Tema OBOT Paja jecy MHTEPTEKCTYANHH TIOTEHIIH]aTH JKHBOTHIbA, MEDYTHM, Tpebalo
6w mcrahu sananame Bramucnase Topauh Terxosuh, koja amanusupajyhwm osaj poMar y
KOWTCKCTY moryhnocTy yBohCiba €aBPCMEHE KHMKEBHOCTH Y YHWBEP3IHTETCKY ’
npamchyje Kako je HAPAaTHB ,JIyH CIHKA yMPIIMX KMBOTHILA, KAo O3HAUHTCbA wacnHe "
';0)1';”;3;’ anu Kpajibe HACYMUYHE CMPTH KOjO] Cy y PaTy MIIOKEHH H JbyH™ (Gordi¢ petkovi¢
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'S GRIEF IS THE THING WITH
TEXTUALITY IN MAX PORTER
ANIMALS ANI?ET;;E%QS AND LANA BASTASIC’S CATCH THE RABBIT

Summary

is bei In order to examine representations of animals
, al approach is being used in or i ‘ N
o this paper an %te.: ;Zt;lhe 7?}5'ng with Feathers and Lana Bastgsxc S Ciz(tch ]fzs ﬁzbbzt. Ts'hz r::;:v ‘
: Porter’s Gt i re related to the following works: ughes TOW.
in Max FOT¥ rtextual connections a D i ol deriand mxd Albrechs y
jgnificant 10(e of Crow, Lewis Caroll’s Alice in Wonderlan Dmenld
;Ef:’ln e e a:Id io”;“ise aftention of our research is directed towardshan at[fslt‘;z:i to ‘feo ::a?l(;ze
inting Y oung 11are. imals as objects of fable, symbol or metaphor. : v
the idea of mterpre&g%ein\l;vn;y in which the nature of language closely follows the nature
them in a more co

Th ' i 1als of these works
anim in goal of the paper is to shed light on the intertextual potentials

- mal . - . . L

Tls. toeprovide a contribution to their new interpretations

as well as

W .
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821.163.41-31.09 Zivkovié Z.

Capa K. Marnn'

Dunoszofpcku paxynitieit
Yuusepsuitieiti y Hosom Cagy

VHTEPTEKCTYAJ/IHE PETAIIMJE 1 IIOVIMAIBE CERAIBA U
3ABOPABA Y AMAPKOPLTY 30PAHA JKIBKOBI'hA

ITposHo crBapanautso 3opana JKuskosuha 3aysuma BakaH fieo caBpeMeHe CpIicke daH-
TACTUKe, HO OHO HUje UCTPAXKEHO y I0BO/BHOj Mepu. VIcTpakuBaHu Cy GaHTACTUIHY €IeMEHTI
Y 1€TOBOj IPO3N, a/li He ¥ HAYMHM Ha KOje Cé OHM OCTBApyjy y TEKCTOBMMA. JeflaH Off TUX
HauyMHA IIOfjpasyMeBa HPUCYCTBO MHTEPTEKCTYaTHNUX pe/alyja, Kao ¥ MaHMUIyIanujy deHo-
MeHOM BpeMeHa II0CPeACTBOM MoTyBa cehama 1 3a6opaBa. AyTop pajja KOMIAPaTUBHOM aHa-
JIM30M HACTOjM MapKMPATH MHTEPTeKCTyanHe Bese usMehy npuya us JKuskosuhesor pomana
Amapkopg u neceT poMaHa K/IaCM4YHe KIbVKEBHOCTH, YMji HACIOBU QUTYPHPajy KO HACIOBU
JKusxosuhesnx mpuaa. Ha HuBoy cBake npude aHamusupahe ce MexaHU3Mu 06/IMKOBarba MO-
tuBa cehama u 3abopasa, unju Cy JOMMHAHTHM 06pacIy IojaBe yCIOB/beHe (HaHTaCTHIHUM
enemenTnMa: pancudukanmja, MMIJIEMEHTALNja, CeleKIja, MYITUIUINKALja ¥ Bapujabui-
Hoct cehama. Llnm paja jecte mosobere y Be3y oBUX MOTHBA Ca TPAJAMIIMjOM, KOja ONMYeHa Y
K/IaCMYHOj KEbIDKeBHOCTH, off JKuBKoBMheBOr MHTepTEKCTyaTHOT IIOyXBaTa YMHM AUjAsIOT Ca
COIICTBEHMM 4YnTamaykuM cehamuma.

Kmyune peuu: poman-mMo3ank, GpaHTACTUKA, KTACUYHA KIbJDKEBHOCT, cehame, Meradope
cehama, MHTEPTEKCT, TPaguIMja

1. VIHTepTEeKCTyamTHOCT Ka0 OCHOBA

Jeno Amapkopg 3opana JKuBkosuha cactaB/beHO je of Bulile Ipyuda Koje Cy Te-
MAaTCKO-MOTUBCKM IIOBe3aHe U YMHe jefHY Lie/INHY, Te je TaKo Moryhe roBopuru o po-
MaHY Kao >KaHPOBCKOj OfIpeJHMIM, TaYHMje O pOMaHy-Mo3anuKy. CaMo 3Haueme peun
amapkopq nujaekaTcKa je Bepauja UTaNMMjaHCKOT obmKa mi ricordo, IpBOT LA jef-
HVIHe [IOBPATHOT I7Iarona ricordarsi, y 3Hadey ceharu ce?. CTpyKTypy poMaHa 4nHN

1 sara.matinl24@gmail.com
2 3aHuMBMBO 6U O6MIIO yKasaTy U Ha pyraunje 3Hauere peuy amapkopp. Y kwusu Haiipasuitiu dunm
Deneprko Oenunn, nsmely ocrasor, roBopu o poriecy ogabupa nMeHa 3a coj Gunm Amapropg: ,,Jen-
HOT JJaHa y PecTOpaHy, JOK CaM XBP/bao IO CepBMjeTH, M3alll/Ia je Ha BUMIENO ped amapkopg; ma Jia,
pekao cam cebu, ofmax he je moncroserntn ca ‘ceham ce’ Ha pOMIOTICKOM [IMja/ieKTy, a XTeO caM fia
nsbernem aytobuorpadcko rymaderse ¢prnma. AMAPKOP/L: jenna 6usapna ped, Bepri, pOHETCKM Ka-
KL, KabaTMCTUYKM IIPU3BYK, MapKa HEKOT allepUTHBA, 3aIITO fa He? Buio 11Ta, caMo He acouujanuja
KOja Me CTPAIITHO HepBupa: je me souviens. Ped Koja 61 y cB0joj eKcTpaBaraHIuju Morya ia 6yze CiH-
Te3a, pedepeniia, Takopehn 3Byunu opjex onpehenor ocehama, crama Jyxa, cTaBa, HauMHA MULITbEHA
— IBOCTPYKOT, KOHTPOBEP3HOT, KOHTPaJAMKTOPHOT; KOEr3MCTeHIja IBe CYPOTHOCTH, CTamame JBa
eKCTPeMa, OJI/IACKa U 4e)XKIbe 3a IIOBPATKOM, OCYyJle ¥ PasyMeBaiba, Of0ujamba 1 MPUXBATabha, HEeXKHOCT
u yuHu3aM. YnHnno mu ce ga 6u M rpebano fa mpecTaB/ba 6all TO: HEOIXOJHOCT OfIBajarba O
Hedera LITO TY je IPUIIALIANIO, Y YeMy cu pol)eH 1 XuBeo, LITO Te je OfPERIIO, 3aPasIIo, IIPUTHUCIO, Y
yeMy Cy CBe eMOI[yje OITaCHO M3MelllaHe. Ta MpoLIIoCT He cMe Jja Hac TPyje 1 3aTO je MOPaMO JIMIINTI
CEHKM, YBOPOBA, Be3a KOje jOIll YBEK JIENyjy, M CadyBaTH je Kao HajuMCTUjy CBECT O HaMa caMMMa, Kao
Haury uctopujy. Tpeba mpuxBaTUTH IPOLIIOCT [ GYCMO LITO CBECHUje XMBe/N cafaumboct. (Pennnu
1991: 120-121) HapasHo, ofgHoc npema npomnoctu Kog PenvHnja Tpeba mocMaTpari y Besi ca ibero-
BOM yMeTHoIIhY, OJfHOCHO COIICTBEHMM CTBapaTadKiUM KOHTEKCTOM. TaKo je MpOLIIOCT OBJle BesaHa 3a
Ha4JH Ha KOjU Ce IIpeficTaB/ba (aumsaM y puamy, koju he y HacTaBKy TekcTa CMMOOINYHO OUTI U3jer-
HadeH C af[0/IeCLieHIINjOM jefiHe Haluje, a unje npeaycnose Oenuun Bunn y peHOMEHy IPOBMHIIMjAII-
HOCTH, Te je ¢um pBobuTHO Tpebaso aa 6yne HasBaH ,Ipaguh” wm ,, ) Kusena Mramuja”. Moryhuoct
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Vntaepiiexcitiyanne penayuje u iioumaree cehara u 3abopasa y Amapkopny 3opana Kusxosuha
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IeceT IpyUYa IMOBE3aHUX IIOCPEACTBOM MOTIBa cehamwa 1 3abopasa. Hacnosu mpuya
flaTy Cy mpeMa HacJ0BMMa POMaHa K/IaCUYHe KIbVKEBHOCTH, IITO MOTUBMIIIE TTOCTO-
jame aujamora namehy onx knacrka u JKuskosuhesor rekcra. Peu je o cnepehum Ha-
croBUMa: 3704UH U Kas3Ha, Bawap thawiiune, Benuka ouexusarea, CeHlIUMEHIAAIHO
sacituiiiare, Mpiiiee gywse, V32ybmene unysuje, Jagnuyu, apoonu 6pes, Knouza ceha-
wa u 3a6opasa u Papernxajin 451. Ipyru geo pomaHa 4nHy Kpahy TeKCT IO HA3UBOM
,Ipr’, a oH GYHKIMOHMIIE KA0 BELITO YMETHIYKY OOIMKOBAH eMIOT Aea.

JKuskosuhese mpude n KIacudHY POMaHU HUCY MOBE3aHM YMCTO acOIVjaTVB-
HOM Be3oMm, Beh je moryhe roBoputu 0 MHTEPTEKCTYaTHOCTV KA0 CTPYKTYpParTHOM
npuHuumy. Kaja je y nuramy MHTepTeKCTyalHa Be3a KOja ce 0OCTBapyje ca pOMaHMMa
K/TaCMYHE KIbVDKEBHOCTY, MHTEPTEKCTYaTHOCT Y POMaHy HUje MMIUIMIIMTHA U He TI0fI-
pasyMeBa HECBECHO IIPUCYCTBO TEKCTOBa. AyTOp cBecHO ymyhyje Ha afgpecy Apyrux
TeKcToBa. Jlak/ie, KOMYHMKalMja KOja ce OCTBapyje ycMepeHa je Ha KOHTEKCT, a He Ha
koy. To je BaxxHO mcrahm, ¢ 063MpoM Ha TO Ja ayTOp MHTEH3VMBHO YIa3! Y OFHOC ca
TPaJMINjOM, @ OHA y OBOM C/Iy4ajy IIpefiCTaB/ba 301p TeKCTOBA IIPETXOHUKA, KOjU Cy
YCIIOCTaBM/IN BUCOKO MEPUJIO YMETHIYKE BPEJHOCTI.

Hauyny Ha Koje ayTop TO IOCTIXKe ITOHAjBMIIE C€ OINENlajy Y UTAaTHOCTH, ca
3HaYeHeM IIpeMa KOM LIUTAT y MHTEPTEKCTYaTHOM OTKPUBakby IMjaora Moxe fa Oyze
»CBe IIITO Ce IO Cajia y TeOPUjU KIbJDKeBHOCTY IOMMIbANIO KAo efleMeHart y rpabemy mu-
tepapHor fena’ (Koncrantnnosuh 2002: 18). ITucar Tako MapKupa CBOj TEKCT TEMOM,
MOTHUBOM, JIMKOM, C/IKOM, CUMOO/IOM M/ 4YaK arMocdepuyrouhy. Y oBoM ciydajy
jaB/ba ce IIOCTYMAK Koju je TepMuHooimky ofpenno 3opan Koucrantunosnh. Haume,
OH TOBOPU O UHGUKATILY, KOjU ,JAa/leKO IIpeBa3uIa3y TPAJUILIMOHATHO CXBaTabe Iy-
tara” (Koncrautunosuh 2002: 217). Tako ce y mojefyHNM IIpuYaMa Be3a ca APYyruM
TeKCTOM UHGUUUPA, OFHOCHO TIOCTOje eleMeHTH KOjU Ha by YKasyjy, cyrepuiy je. Ce
IITO yKasyje Ha MPNCYCTBO APYTOT TEKCTa CMEIITEHO je y HOBM, (PaHTACTMIHO MO-
TMBUCAH KOHTEKCT, LIITO Ha CIeli(UIaH HAYMH Metbha HberoBy IPBOOUTHY QYHKIIN]Y.

JacHo je ma y TaKBUM peraljyjaMa ayTop IUCambeM ,9UTa” Taj IPYTU TeKCT, Te Aa
ra Ha Taj Ha4MH MHTeprperupa. a 61 Ko Tora JOIITO HYXHO je fia mocToju cehame,
a JKuskoBuh ympaBo Ha M3BecTaH Ha4uMH TeMaTusyje unrtanadko cehamwe. Otyna ce,
Hopef TOTa IITO Ha HUBOY Jie/la OMla’kaMO MHTEPTEKCTYaTHOCT K0 ay TOIOeTUYKM T10-
CTymak, mpuMehyjy u ay TOIoeTIYKY MCKa3) O CaMoj MHTEPTEKCTYaTHOCT.

Yiora unTaona je Ty of U3y3eTHe BaXKHOCTU. 3a YMTAOIIA IOCTAje HY>KHO Jla youn
Besy usMeby nBa Tekcra. Hamra peakiyja Ipyu 4uTamy MOXe Ja ce Ofpeay TepMUHOM
Koju, Takobe, yBopu KoHcTaHTMHOBUN — peMMHNCIIEHIINjOM MM OHMM 6apTOBCKUM
déja lu. Ono 1mTo cMo yrpaso mpounTany nopceha Hac Ha Hemrro mTo cmo Beh Herne
panmje mpounTtanyu. Ha Hamem untanaykoM cehamy rpaam ce mpuMapHa perjeniuja, a
c 0031pOM Ha TO Jja Cy y IuTamwy Knacuuy, 3opad JKuskosuh xao ycnos Te penemniuje
IIPETIIOCTAB/ba EPYNULIY.

[TocebaH acneKT poMaHa IpefCTaB/bajy U MHTEPTEKCTYaIHe Be3e Koje Cy MMIIIN-
nuTHe. OHe ce He OffHOCEe Ha K/IaCUKe CBETCKe KIbVDKEBHOCTH KOjU CY, TIpe CBEra, jaCHO
MapKUpaHM caMMM Hac/IoBMMa Ipyda. Ped je 0 MOTMBYMA M KOOBMMA, IIPUCY THUM
y memy 6e3 Bo/be M 3Hama ayTopa. Kako 61cMo cripoBent aHa/MN3y eKCIUTMIIUTHUX

maparnere usmehy JKuxposuhesnx kmwura n @emiunjeBux GumMosa saxrena nHoceb6aH IpocTop TyMa-
Jerba, HO OHO IITO je CUTYPHO jecTe [ja HOCToje oppeleHn eneMeHTH Koju II0Be3yjy oBa ABa yMETHIYKA
OCTBapema, Kao IITO je TO TeMAaTU3alMja yIore yMEeTHOCTH, OHOC YMETHOCTH U Bajajyher pexxuma,
UK crenor Mysudapa, nty. Hajsan, kako he ce nokasatu, n y Kuskosuhesom Amapkopgy nHuje ped o
cehamy kao TakBoMm, Beh yrpaBo o oHOM acrekTy ceharba Koju ofpasyMeBa iberoBy, IIOHeKas 61sap-
HY, IBOCTPYKY mpupopy o kojoj Penuan un ropopu. OHa je BUA/bUBA U y [IBE pedn Koje ce CTamajy y
pedn aMapKOpJI, UTa/MjaHKCKOM IJIATONTy amare y 3HaUerby BOIETH Vi TIPUJIEBY amaro — TOPKO.
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" MMIUIMIOUTHUX MHTEPTEKCTYaTHUX pealiija, Koje MCTOBpeMeHO OCBeT/baBajy 3Ha-
J4eHCKM CT10j AMapkopqga, y eHTPaTHOM JieNTy pajia pefcTaBuheMo CBUX feceT Impuya.

2. VnTeprekcTyanHa mourpaBama ca MoTuBnMa cehama u 3abopaBa

IIpBa nmpuva HacnoOB/bEHa je 1O poMaHy 3n04uH u kasHa Pjogopa Muxajnosu-
4a JlocTojeBckor. Haparop je yjeflHO 1 jyHak mpude, Te je 11e0 TEKCT JaT M3 JIMYHe
nepcrekTuse. TakaB MOCTYIAK ayTOMAaTCKM IMpobIeMaTusyje TeMaTU3aljy TyOuTKa
cehama jep je mpudy Morao a MCHPHUITOBEa CAaMO OHaj KOji ¥Ma Coco6HOCT mamhe-
mwa. Oy HapaTopa casHajeMo fa ce Oy OKpy>KeH OelMHOM U Jia je Be3aH 3a GOMHMY-
KU KpeBeT. HemosHaTu /by ¢y My BEIITAUKMM ITyTeM yKIoHMIHU cehama kako 6u ra
KasHWIM 360T TTOYMLEHOT 37I0YMHA. 3/I04MH je 0OpucaH 3ajefHo ca mpourronrhy, a ¢
0031pOM Ha IIOKajame Koje je HABOJHO [0Ka3ao, ofy3eTa cehama mprkasaHa cy Kao
6maxka kasHa. [Ipema Tome, cehahe ce kwura, Mysuke, GUIMOBa, OLHOCHO Pa3MUINTUX
YMeTHUYKMX cafpkaja, fok he /pyne, mpujaresbe u pohaxe 3abopasuti. Crapo namhe-
e, MehyTum, Hehe 6uTn mornyHO yHunITeHo, Beh 0CTaB/beHO 3a [a/ba U3yUABaAIHA,
KOja MOTY OUTH peann30BaHa 1 IIOCIIe eroBe CMPTH, IITO OM CYIITHHCKY 3HAYMIIO A2
he ra corcreno cehame HaPKUBETH.

Jynak mpude MOXKe Jla ce CXBaT! Kao jefHa Bepsuja PacKko/bHMKOBA KOju je Imo-
YMHMO 3/I0YMH U MOTOM IIPOIIA0 KPO3 Mpoliec MoKajama. Unmennna fa he ce jyHak
cehaTu caMo BeNMMKUX YMETHUYKMX OCTBApea, a He JbYIU ¥ CBAKOJHEBHUIIE, OATO-
Bapa PacKO/bHMKOBOM CTaBy O IpaBUMa IMOCEOHNX JbY/Y, OFHOCHO HeCYOMMCHBHUX
JIMKOBA, KOjMX Ce TMYY CaMO BUIIN UJieay U Y YMjUM XKMBOTUMA JUCTUHKIIMja MOpaJl-
HO — HEMOPAJTHO He Urpa OUTHY yIIOTY.

Vnax, JKuskosrheBa npBa mpuya MHOTO IIpe IIPKU3UBA jeAHY APyradujy, 4oO6po
HO3HATY KHIbVDKeBHY atMocgepy. HermosHaty /byiu Kojy CaOMNIITaBajy O MOYMEEHOM
37I0YMHY HJCY [a/eKO Off /bYAM y LIPHOM Koju monase 1o Joseda K. Kao u Jozed K,
u jynax JKuskosuhese npudue ce oceha nesopujeHTncano u 6ecrromohHo, 6e3 jacuor
IIaHa 0 ocnobabamy 13 MaBUPMHTA Y KOM Ce HaIllao. Y3Me /U ce Y 063Mp TyMauere
Kadxmunor IIpoyeca [Jenesa u Iatapuja, younhe ce xako YKuskosuh y danractuanom
KOmy onyasy u kopak faspe. [Ipema Jlenesy u Tatapujy (1998: 76-93), TpaHCIeH/IeHT-
HOCT 3aKOHa IobujeHa je MMaHeHIjoM kerbe. Kako skepa yBek Tpaxku cBoj cremehn
crerneH, Josed K. he n3noBa 1 usHOBa ocTajaTu y Ipoliecy y MOKYILIajy fja Ta ce 0C/Io-
6omu. JenuHo cTBapHO Ocloboheme, Kako ra HasyuBa Turopenu y cBojoj Kmacuduka-
LMjH, jecTe CMPT, Koja YKIJA Ke/by M Ha Taj HauMH 3aycTapsba nponec. Ho, mra ce
meaBa ako cehamwe HampkuBy 6monomko teno? Oxo y JKuskosuheBoj mpuyn mocraje
)KVIB OPTaHU3aM, [IOJI/I0OKaH KOHTPO/IM VI HAKOH YOBEKOBE CMPTIL.

Hacnos mpyre npuye jecte Bawap thiawitiure, 1o poMany Bunujama Mejknuca
Texepuja. JyHak mpude ymasu y cCTapMHapHUITY ,,Maa mIpojaBHIIIA yCIIOMeHa™,  TI0-
Tpasy 3a cehameM craBHe c/MKapKe Koja je usBpumia camoybucrso. ITpogasan My
CTOjU Ha YCITy3) U Jaje My IUIaBY NMUIYY Yy LenodaHy, Koja ce y3uMa IIpef caH, Kako
6u ce yjyrpy mpoOynuo ca HOBUM, OFHOCHO Tyhum cehamem. IIpopaBan My sartum
objamrmasa fia je Moryhe yseTu camo jefaH acIeKT )X1Be IPOLUIOCTU U HYAU MY W3-
60op. Ty cy cehama Ha CIMKapKUH IPUBATHU XMBOT, JETUCTBO, €POTCKA UCKYCTBA,
UTH. JyHaK ¥Ma jacaH 3aXTeB y MOTJIely OHOTA IITO My je moTpebHo: ,,IbeHa cehama Ha
caM 4MH c1uKama. Ha oHO mTO MY HemocpenHo mperxopu. Ha cTBapamauxm saHOC.
Hapaxuyhe. Mosxete mu Mu to Habasutn?” (JKuskosnh 2007: 21).

Texepn kpo3s nmukose Pebexe n Amenije, Kao U HUXOBUX My)KeBa I TIOPOJUIIA,
[IpUKa3yje CBY TALITHHY [OCe3ara 3a MaTepuja/HUM OOraTCTBUMMA 1 [APYLITBEHUM
nosunyjama. [Tocroju jeman cumbon y pomany koju 3opan JKuskosuh nocrasma y
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HOBM KOHTeKCT. JomahmucTBO O360pHOBMX IOCEyje YaCOBHMK Ha KOM je IpefcTa-
B/beHO XpTBOBame Vpurennje, khepke Aramemuona u Knuremuecrpe. Kapa je ce-
BepHM Betap oHeMmoryhuo momasak 6pomosa ka Tpoju, mpopok Kanxanr objasuo je
BecT fa 6ornmy ApTeMuyy Tpeba IpMHETU )XPTBY. ATaMEMHOH je IIPUCTAO Jja XKPTBY-
je cBojy xhu sapap ycrexa y TpojanckoM paty, Te Tako VdureHuja nocraje cum60oi1
KPTBOBamba Hajehyx fgparoreHocTu sapaj ycmexa, cmaBe u 6orarcra. O360pH je
CITpeMaH Jia XKPTBYje XIBOTe CBOje fielie Kpo3 yanbe u keHnide ako 61 To IOpopum
TOHenmo MaTepyjamHo 6oratcTBo. 3opaH JKmBkoBuMh y CK/Iamy ca TeMaTHMKOM IIpaBy
3a0KpeT, IPJ YeMy TAIITHHA J00Mja HOBM HIBO. JyHAK >Ke/TU HEllITO U3PA3UTO UHTHUM-
HO, HEIlITO IITO je TOTOBO HajMHTUMHMja HUT usMeby ciukapke u 6ora, Imegamo v Ha
HajaxHyhe y IIaTOHOBCKOM CMICITY, @ 3apaj] ToTa CIIpeMaH je fja XPTBYje COICTBEHO
cehame. 3aHnM/BNBO je TpuMeTHTH 2 Beh OBe TOCTOjU TeMa KOH3YMepHU3Ma yOu/bI-
Ba Y jyHAKOBOM pasMMIUbamby fa i he kynutu 1j. mpogatu cehame.

Tpeha npuya, Benuka ouexusara, ogHoCK ce Ha pomaH Yaprca Jukenca. ITo-
YJIbe TI0jaBOM OHIVDKET, CPEJOBEYHOT YOBeKa C aKTOBKOM Ha jyHaKoBUM Bparuma. OH
jyHaKy M3/a)ke 3aHUM/BUBY IIOHYAY, MCIUTYjyhy ra o IMYHUM XMBOTHUM OYEKVBa-
mwyMa. Kaxo je jynax Beh y rogunama, nmpopaBall My yKasyje Aa je ypaBo To gobpa
cTBap. Mmag 90BeK mMma O4YeKMBama KOja MOTY M He MOpPajy [ja ce peanusyjy, LoK je
ca npouutowhy gpyraunje: ,3a pasnuky on 6ymyhnocty, MehyTum, npouuiocr je xa-
IIUTAJI KOjU HMje V3JIOKeH HUKaKBoj onacHocTy. He Moxe ce maryburn.” (OKuskosuh
2007: 26) Kao oTHOp MOHOTOHOM >XMBOTY, Hyi My BeluTadyko cehame Koje Huje Hu-
4nje, Beh je ocMmIbeHO Tako fa Oyfe mTo KoprcHuje Kymuy. Ha taj HaunH nmokpehe
ce nyeja uneanse npomutoctu. Cehame ce Taje MHTPaBEHO3HO U JIejCTBO TPaje BaHa-
eCT JacoBa, a Moryhe ra je KOH3yMupaTi Kaf rofi ocoba moxenn ga ce oceha go6po.
I[ToHypa je mpe3eHTOBaHa y KaTalIoTy ca MOfieNMMa BelITadkux cehama.

JKnBkosnh nsoxpehe nepcrnexTnBy JIMkeHCOBOI poMaHa. JacHO je Jia je MIagu
®ymnc [Mupun Iun nmao cHoBe, ambutije u danTasnje, Koje HUCY 3aK00MTIE CBO]
peanan o6k y 6ynyhHocTn. Pasior cBUX BeMMKUX O4eKMBamba BPIIO je jefHOCTaBaH.
Yosex Mycnu fia he ce mpy muxoBoMm octBapemny oceharu fo6po y cBojoj koxu. Hoso
moba xao MacoBHa adupMarija 6p30r MOCTU3aka 3aJ0BO/BCTBA TOTOBO fia mofceha
Ha OHaj paknheBCKM 3aXTeB — OCETUTH CBE Y jeJHOM TPEHYTKY. 3aTo ce Kao 6p3o n
edukacHo pememe Hamehe nsmena cehama kKao ITTaBHMX HOCH/IAI[A YOBEKOBOT VJIEH-
TUTETa KaKO OM UCTUM TVUM UJJEHTUTETOM Y0BeK 6110 3a/{0BO/bAH.

Y jemHoj opf cBojux kparkux npuya Gumun K. [Jux mpy»a oarosop Ha mpobaem-
CKo nuTame Koje he moce6Ho 6MTH M3paXkeHO y HapegHMM npudaMa. Kaga 6u ce Hara
cehama o6pucara, ITa je OHO LITO 61 U Jjajbe OPYKaBajIo CTPYKTYPY Hallle IMIHOCTH?
Ped je o [luxoBoj mpuun We can remember it for you wholesale, xoja Huje IpeBefeHa Ha
cprcku jeauk. OHa je agantupana u 3a oM Total Recall. Tlpuya je cMmemTena y fa-
neky 6ynyhHocT, 106a nHOBaTHBHE TexHOoruje. [naBuu jynax Jdarmac Ksejn camapn
0 ImyToBamy Ha Mapc, Koju ra je Kao ujeja 1eaqHor IyTOBamba OfyBeK IPUBIAUNO.
Opiasy y KOMIaHujy y Ko0joj ocToju MoryhHoCT nmIieMeHTanyje Bemraykor ceha-
ma. OH 3axTeBa la My yrpajie nakHa ceharma ca myToBama Kako 6u My JaHM OMIy 1c-
HyHEeHN 3a[J0BO/bCTBOM. MebyTumM, y mpoljecy MMIIeMeHTaluje, TeXHUIapy OTKPU-
Bajy fia je Jarmac y mpouuioctyn 3ancta 6uo Ha Mapcy, Kao areHT VIHTepIUiaHa, anu fa
My je cehame obpucano sapaj curyproctn mogaraka. Hanme, naxo je armacy cehame
06p1CcaHo, OHO IITO HUje 6UI0 Moryhe YKIOHUTY jecTe UNMIEHNIIA [ Y EbeMY TIOCTOjI
eMOIIMOHA/THA TIOBE3aHOCT ca OHMM jorabhajem koju ce 3amcra foropuo. Hacripam Be-
mTaykyx cehama Koja Mory fia ce ofabepy y Katasory, IIOCTOj| 11 IIPMPOJHA CeeKIja
cehama, y 061MKy TMYHMX IPUBP>KEHOCTH U lONaflaba. Y IPYTOM Jiely poMaHa, To he
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OUTU ONIMYEHO Y YMETHOCTH, OTHOCHO Y cehamy Ha JaBHO IPOYMTAHO, JABHO OJICITY-
[IaHO U JaBHO BubeHo.

YerBpra mpuda HasBaHa je o Pmobeposom pomany CeHIlIUMEHIHANHO 8ACHU-
ttiare. Ha modeTKy mpude JOKTOp IPMIasy KIYIM Ha Kojoj cemy muaanh, mweros ma-
nyjenT. Mnaguh je octao 6e3 cmoco6HocTH mamhera, Te CBakM JaH 3a60paBrba CBOjy
npuay. JIOKTOp je mpeAcTaB/beH Kao HEKO KO MMa IOTIYH HpUCTyn cehamwy manmjeH-
Ta, TOTOBO Ka0 JIa je OH IPOXKMBEO HeroB XUBOT. [locpencTBoM crioMmbama poMaHa
Cenitiumenitianto eaciiuitiarve, fOKTOp My Bpaha jeman memuh cehama: ,,Jlan je 6uo
AMBaH NONyT oBora. JleBojKa je cefienia Ha Kynu y napky 1 unrana CeHiliumenifianto
saciiuttiare. [Tpollu cTe TIOpef e, 1a Celu Ha Jpyry KIyIly MaKo BaM Ce KYPUJIO...
Kapa je yckopo ycrasa u Mola, CUIHO CTe JKeJIe/y 1a KpEHeTe 3a HhOM, a/ii HICTe ce
opsakmmm.” (JKuskosuh 2007: 35)

DrnobepoB Ppemepux Mopo y HempeKugHoOj je MOTpasu 3a bybaBmy. [eBojka
Mapu ApHy 4ecTo je mpukasaHa, Kao 1 fieBojka n3 JKnuskosuhese npude, ca y cBe-
TnocTy, nonyT npusuhemwa. Ha camom moderky pomana ®mobep maje onmc xoju je
JKusxosrh nmao y supy:

»10 je 6o Kao npuBubemwe. OHa je cefena Hacpef K/IyIe, CACBUM caMa; i 6ap OH HUKOT

HMje IPYMETHO, 3aceibeH OHNMM LITO Cy Hherobe ouM Buperne. bau kaj je mpomasuo, mopu-

I7Ia J€ T7IaBy; HEXOTUIIE J€ CIETHYO paME€HMMa, U, KaJy C€ MaJI0 OJAMaKao, Ca JICTE CTPaHeE,

mo4e ga je rinena. Vmama je BEMVKN CJTaMHATY WEINP, C PY>)KNYIaCTUM TpaKaMa KOje Cy ne-

npiuaje Ha BeTpy. EbeHe 1jpHe BuTHIle, 06py6/pyjyhn KpajeBe mbeHUX jakux 06pBa, Iaae

Cy BpJIO HUCKO, Kao Ja Safby6TLeHO T'pae OBal mbEHOra Inia. Hbena xaspnHa o CBET/IOT

MYC/IMHA, TONPCKaHa CUTHUM Ty(HaMa, mypuia ce y 6e36poj Habopa.” (Probep 1961: 6)

Vicnon nacnoBa PrmobepoBor poMaHa CTOji ApaTeKCTya/IHA Ha3HAKa, KOja yKa-
3yje Ha ToO Jia je poMaH Koju clefu iosecii jegrnoe mnaguha. Y JKuskosuhepoj mpuun
KPO3 KIBJTY KaO MaTepyjaTHI peIMeT, a Ha HUBOY TeKCTa KPO3 KIITY Kao MeTadopy
cehama, npnkasana je mosect mmaanha, carefaHa Kpos jefaH ¢parMeHT MPOLIIO-
ctu. Ha HuBOY 1ienokynHor Amapkopga oBo je K/bydHa Ipuda jep y GoKyc mocTabiba
KIBUTY Kao MeTadopy cehama, a Amanga AcMaH o ToMe Kaxe crnefehe: ,,IIpencrasa o
00XXaHCKOj KEb/3M CBETa, IPBU Iy T JOKYMeHTOBaHA y Mecomoramuju, cumbonusyje
arconyTHo cehame kao Totanuy Kiwury. (Acman 1999: 124) OHO 1ITO TOBe3yje KIbUTY
ca cehameM cBakako jecTe MHTepHpeTanyja. TeKCT Ha pasmduTe HaYMHE MOXKe fla ce
IIPOTyMadn, a CXOJHO TOMe, 1 JbYACKO cehame.

Ileta mpuya max ogHocu ce Ha Torobes poman Mpisise gyuse. Ilpuya je mara us
IIepCIeKTUBe IPOJaBIIa KOju JOMas3) Kof, cBoje MymTepuje. OH Baji aKTOBKY Y K0jOj
cy y koxxunM Bpehnitama opehenn nenosu rema — nBa komaauha 6eapeHe KocTu Be-
JIMKOT TIECHMKA KOj je CTPajao y paTy, IpaMeH Koce IO3HaTe CIICaTe/bulie, Ky THhaK
poMaHomucIia 1 Aenh 4eoHe KOCTU APaMCKOT MICIIa:

»Heko Beoma ImamMeTaH OTKpHO je fa ce ceharbe He Hamasy caMo y MO3TY, HeTo Jia je, IIOMyT

IHK, ycxmagumteno y caxoj hemuju. 3agpskasa ce Tamo u mocie cMprti. CBe IOK nMate

u HajMawy Aemuh MOKOjHNMKA, MOXeTe la PEeKOHCTPYMILIETe CBe OHO IITO je MKafia 4yo,

BH[I€0, OCETHO, fOXIUBEO, rcKycno.” (PKusxosuh 2007: 41)

My1urtepuja je Ha rejepy BUCOKe TEXHONIOTH]je BIJie/ia CBe OHO LITO U JABHO YMP-
JIM IUCal] IOK je Iucao u3ryb/beHy fipaMy. Y CBaKoM Of C/Iy4ajeBa paiu ce o usrybsmpe-
HOM KIbMKEBHOM JIeNy, Te TIOCPeACTBOM Jiefla Tella OHO IIOHOBO BacKpcaba Ha IIfeje-
py. Jbumana Ilemnkan Jbyumrranosuh (2007: 104) mpyuMeTtna je ga oBa Ipyuda CIuKa
»IIpaBor Yn4mkoBa Haller BpeMeHa . [porecka koja ce jaB/ba Kopi ToromeBor jyHaxa
KOju je y IOTPasy 3a MPTBMM JIylllaMa 3apaji CBOjMX TProBauyKMX yCIleXa, IPEeHeceHa je
Ha 1uK us Amapropga. Takobe je moryhe yountn u jegry 6morpadcky unmenniy. Ha-
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ume, foromes poman Mpiiiee gyuie 3aMUIIbEH je KAO POMaH 13 TPU Je/la, HO HUKazia
Huje pospiueH. [IpBu meo je HamycaH, APYTH Jieo je MIcall Cllanno, fok Tpehu Hukama
Huje Hu HanmcaH. OTyna tprosan 13 JKuskosuheBe mpude roBOpy O jeAHOM IHCIY
4Mji je PYKOINC CIIa/beH, a KOji cajia IOHOBO MOXKe 6uTu goctymaH. JKuskosuh ce
Ha Taj HauMH IIOMIPaBa ca KOHLENTOM TeKcTa. Ilumyhu cBojy mpudy mox HacnmoBoM
Toro/beBor HeTOBPIIEHOT POMaHa, BPIIN Ha ofipeheHOM HIBOY peKpenpare OHOT LITO
je TI0CTojano y MpOLIIOCTH.

[llecta YKuskoBuhesa npuya mpyska ofroBop Ha MUTame 3aLITO Ce YOIIITe I0-
3HATY K/IACUIM Hajlade y HaclIoBuMa. TeMaTnsyje He3a00mmasHy NpoO/IeMaTnKy Kibu-
>KeBHOT cBeTa. [lncaly npukasyje 4oBeKa Koju ce YyIyTHO Ka KaHLle/Tapyjy BIaCHMKA
areHInuje 3a Kymnompopajy namhema y >kebu fia To namheme ynosun. ITamheme ce He
Offy3MMa IIpu TOM IIpoliecy, Beh ce mpaBu mwerosa xomuja. OH He XeJu ja My Ce L[e/Io-
KyIHO ceharme CKeHMpa, MaKo Cy Te TajHe OHO IITO Ce Ha TPXKMINTY IOHAjBUIIE TPaKNL.
[Tpo6rneM je mITO OH HEMa HUIITA 3aHMM/BMBO y IIOHYAM; HU HecpehHO IeTUICTBO, HI
CeKCyaJIHI XXIBOT, HI CKaHpase, Beh cy y meroBoM ceharby Kibyre U MHOTU KOHIIEPTH
KJIacuM4He MysuKe. BracHukoBa peakuyja je LMHMYHA, CTOTA OH NMUIUTO/bEM IIyLia Y
BJIACHMKA J OJIIa3y y IPYTY areHIujy 3a Kymonpopajy cehama, rie he ca TpenyTHIM
cehameM Ha y6UCTBO MMaTK HOBO/BHO HOBIIA 32 MMPAH )KUBOT, KEbUTE, MY3UKY I
yMeTHOCT Kajia u3abe us 3aTBopa.

HesasucHo of HacioBa, pyiya 61 MOITIA Ia Cé CXBAaTU Kao 3aHMMJ/BUB IIPEOKPET
Ha KPajy, IpM KOM j€ YOBEK HAIlA0 PEIlerhe Y 3ayCTaB/balby MOMEHTYMa jENHOT 3710T
mexaHusMa. Kako ce pagu o banzakoBum M3éybmenum uny3ujama, jacHo je fa ce cBe
OBO MOXKe ITPEHeT! Ha CBET KIbVDKEBHE IIPOU3BONIbe. M32ybmeHe unysuje ofebeHe
Cy Ha Tpu fiena: ,,JIBa necHuka’, ,,Benuxn yosek 13 nposunuuje y Ilapusy” u ,,JaBup
u EBa” YV npBoj kwusu bansak omncyje Kepom-Huxony Cemrapa, Koju HamepaBa fa
ocraBy cBoM cuHy [laBupny Ceurapy mramnapujy. Mebytum, JaBup npumehyje na cy
IITaMIIApCKe Ipece ,CTapy/uje’; Te ja HeMa HUKaKBOT CMICIa KOPUCTUTH ce uma. C
00631pOM Ha O4YEBY IIKPTOCT, OH je IPYMOPAH JIa CMIUC/IY HOBJ, MHOBATUBHMjY HAUMH
MIpOM3BOJIbe JKeJbeHOoT NManupa. JlaBup ynosHaje JIncjena lllapgona, unja je xerba fja ce
OCTBapM Kao MiucaIl. 3aTo uMa rotose pyKomuce csor pomana Cuipenay, Illapna IX, xao
u 36upke coHeta bene page. [laBuj 1 1eropa >keHa MOMYT AOOPOYMHNUTEbA TIOMaXY
JIucjeny ma ce mpobuje y cBeTy KbVDKeBHOCTH, a/IM KaKO ce Hajlase y IPOBUHIV U AH-
TyneM, po6oj nsriena Hemoryhe. Tako y cyurrunu sanounse bansakosa decra Tema
o opyacky mpoBuHIMjanua y [Tapus, kako 6u cebu 06e36enno 60mu xuBOT. JIncjen
y Ilapnsy mocTaje anconyTHO YPOWEH Y CBET KIbVDKEBHOCTH, KIbVDKEBHOT TPKMIIITA,
II030PMIITA, YPEAHUIITBA ¥ HOBMHAPCTBA. yKeba Ia ce y ycIie y TOM CBETY Ufie Jio Te
Mepe fa Mema 1t npesuMe u3 llapnon y MajunHo feBojauko Pubammpe, Koje ce Besyje
3a BUIIM CTajieX. YIIO3Haje nuciia u HoBuHapa Etjena JlycToa, kao u nucia Jlanujena
I’ ApTesa, IIpeKo KOjuX ce O/IrKe yIIo3Haje ca yMEeTHUIKMUM TpxuiTeM Ilapusa.

JKuskoBuh amynupa Ha IBe KOHKpeTHe CUTyanuje u3 pomana. Haume, y moky-
1majy ia 06jaBu pykommc JIncjeH ofasu Ko KiVDKapCKUX MocpenHyKa 3a PpaHIfycky
¥l IHOCTPAHCTBO ,,Bupan u ITopuron” JlucjeH, IIpe Hero IITO HMOHYAY CBOj PYKOIINC,
ocnyiukyje pasrosop mameby Bupana, IlopiioHa 1 jegHOT muciia Koju HYAU CBOjy
KpuUry. Bugan u ITopion BUAHO Cy UVHUYHYU U TPyOU jep ImMCUM He padyMejy Kako
BUXOB paj PpyHKumoHMIIe: ,,Kaz 6u ce Kibure mpogaBase Kako >Kelu usgaBad, Mu 61-
CMO OWMIN MUIMOHEpPH, [fparu MpujaTesby; alny ce OHe IPOAajy Kako xohe my6amka.”
(bamsak 1961: 225) JIucjen Hyay pyKommc cBor poMaHa, a Ilopmon u Bupman my ce
nopcMeBajy. Ipyra curyanmja ofHocu ce Ha JlucjeHOB IOKyIuaj ia yhe y cBeT HOBU-
HapcTBa. bansak je MMao M3pasnuTo HeraTMBaH CTaB IIpeMa HOBMHAPCTBY: ,,HoBuHap-
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CTBO je ITakao, 6es[jaH HeBa/ba/laCTBa, IAXM, M3/aje, Kpo3 KOji YOBEK He Mo)ke Ipohmu
U M3 KOjeT He MO)Ke M3MhM HeoKasbaH, CeM aKo ra He INTUTH, Kao JlanTea, Beprummjes
60>xaHCTBeH 10BOPOB BeHal|” (Bansax 1961: 257). Jlucjen Konasy y ypegHUIITBO Ode-
Kyjyhu pagHy aTMocdepy HoBMHapa u ypegHuka. Hanmasu Ha mpasHe KaHLenapuje,
jeHa TeMaTHKa Cy IpeTIiaTe, a Ip/baB I10CA0 HOBMHAPCTBA BPIIM YBEK HEKO U3 CEH-
Ke, [IOK I7IaBHOT ypenHuka ®uHoa HMKO HUje Bujieo, Te JIucjen Huje CUrypaH fa au
@uHO yomiITe IOCTOjM.

ITocTaje jacHo fa ce kynonpopaja cehamwa OfHOCK Ha ITOKYIIaj IPOJaBamba KIbUTa,
Te ce 3ato cehama camo ,,Komupajy”. JKnBkoBuh mma anconyTHy CBECT O KIbIDKEBHO]
NPORYKIVj! ¥ CBUM HeHMM KOMepLUjaTHUM eleMeHTrMa. CBaKy HUBO Ha KIbIDKEB-
HOM TPXKMIITY TOCTaje MpobeMaTnyaH, IIa Jak M caMo IITaMIlame Kibure. Mmak, y
CBeMy TOMe HajOMTHMje je OIa3uTM Ha HOCTOjU amapar 3a TakBy mpakcy. OHO LITO
YMHM BIACHVK areHIuje 3a KyIOIpoyajy maMhema jecTe ceneKiyja y CKlIafy ca HU-
CKMM Mepumuma BpefHoCTH. IIpeBefieHo Ha HMBO KibVKEBHE IPOU3BOJIIbe, TO 3HAYM
Jla MO>Ke Jja ce II0jaBM u3faBadka Kyha xoja he Bpumrtu ogabup Kinra, OFHOCHO Ofia-
Oup OHMX MaTepMjaMM30BaHNX JbYACKUX cehamba, Koja Cy MCIpasHa WM jefHOCTABHO
CKaH/]a/I03Ha, paji ocTBapema npoduTa. Hajsan, To 3HauM ga MoXke Jja ce II0jaBy pe-
*unM Koju he ga Manumynuie jpyfckom npouvionhy, leHnM GancupuKoBameM, Kao
U CE/IeKTOBAIbEM OHOT LIITO MOJKe [l MY CTy>KI Y OCTBapemby I/ba.

Creneha npuya Hac/IOB/beHa je Kao JagHuyu, 1o poMany Buxropa Vroa. Hanwme,
jellaH 4OBEK JJ0/1a3yM KOJi IICHXMjaTpa, BUJHO IOTPECeH yCc/ef TpayMaTudHmx cehama.
Hujenno op Tux cehamwa Huje meroBo, Beh My je Heko IpeHeo crocobHocT mamherba
oHor mTo je Tybe. OTyAa OH Off APYTUX JbYAM, CUMOOTIYHO ,,ja/fHIMKA , Ipey3VMa CaB
teper py>xHux cehama. TakBy cmoco6HOCT mpeHocn ncuxujarpy. OH Ha Taj HAuMH
MOXe Jla CTeKHe yriefl, jep he npeysumamem pyxHor cehamwa nmarn MoryhHocT ja
M37IeYN CBAKOT MALMjeHTa KOji Ta IOCETH.

ITanujent je nomyT JKana Bamxana, koM je caocehajuu 61ckyn Mupujen npeHeo
CIIOCOGHOCT pasyMeBama /bYCKe IIPUPOJE U JbYACKOT 60/Ia, M KOjy TOTOM, ITOKYIIa-
Bajyhy /ja MCKyIM IpOIIOCT, TOMake J/by/iMa y TEMIKUM OKomHocTuMa. OHO mTo
ce MIIYNTaBa M3 TaKO YCIIOCTaB/bEHOT OIHOCA jecTe YMIbeHMIA Ja jefHa MCTa CIO-
COOHOCT Y pyKaMa pasINYUTUX /YA, MOXe JIa ¥IMa [Be IOTIIYHO PaslInduTe CBpXe.
C jenne cTpaHe, Jj0/1asy 10 XPTBOBame 3apaj| APYTMUX, IITO ayTOMATCKM MPU3UBA Y
cBect cuM6071 Xpucra. TakBa TeMaTHKa 4eCTa je y MHOTVMM YMETHUYKIM OCTBapeN-
Ma, a je[HO Off MO3HATUjMX CBaKaKo je 3eneHa muma CtueHa Kunra. C pyre cTpaHe,
VICTY Taj lap MO>ke fia Oy/ie y pykaMa HeKOT 3a KOTa je TO MOTEHIIMjal YacTu 1 yI/Iefa.
Yomure Huje HyXHO fa To OyAe npodecnja ncuxujaTpa. Y IpUyM je OFHOC ICUXU-
jaTap-manMjeHT jeflHOCTaBHO MMao HajBMIIe JIOTMKe y IpeHOolIey MUIIueBe Hujieje.
buno xo, ko MMa MOh Haji /byIMMa U Ha 4UMje Je/loBarbe JbYAV padyHajy IpeficTaB/ba
OIIACHOCT YKOJIMKO MOCeRyje HellITO YMMe Ce MOXKe YCIIOCTaBUTY KOHTPOJIA, IIa YaK 1
fia je y IMTamby Jap MIN JeK.

Cnepeha npuya Hocu HasuB Yapobru 6pes o pomany Tomaca Mana. Pajma ce
OfIBUja y CAaHATOPUjyMy IIOF HasuBOM ,Japo6Hu 6per’, IIAHMHCKOM JICUWININTY 3a
J/byZie Koju nMajy noremkohe ca mamhemem. YoBek ofytasn y mocery pobaxy, anu kajia
Cy ra IPMK/BYUM/IN Ha MAaIlMHY KaKo 6U IIPOBEpI/IN Heroso mamherse, HENITO je Io-
II/IO HAOIIAKO, Te je OCTA0 Ha UCINTUBAY. 3aK/byYaK je 6110 fa nMa BuiIak mamherma.
3a mera He IIOCTOj! jefHa IMPOLUTOCT, Beh MHOIITBO BUX. /bynu ce yraaBHOM cehajy
jefiHe MPOIIOCTH JIOK OH IAMTY CBAaKy U CBe MY M3IJIE/Iajy IOfijeJHAKO CTBapHe. 3aTo
je Hy>KHO Jla yTBP/IM IITA C€ 3a1CTa IOTOMINIIO, A IITA HIje.
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I[Ipe Hero mro moeHTMpaMo Besy ca Xancom Kacropmowm, ciomenyhemo jemHy
Bopxecosy npuuy. QPynec unu ilamherve npuda je o Vipeney Oynecy, Koju HakoH Haja
ca Koma Iounbe fja ce ceha anconytHo csera. Iberoso mamheme TakBo je na o6yxsara
CBaKy KOMIIOHEHTY JI0)KVBJ/beHOT. Morao je fa 0)KVBM 110 jefjaH [jaH, 3HaO je HallaMeT
OpojHe Kmbure, 6e30poj jesyKa, a IaMTUO je U CBaky PpParMeHT JOKUB/beHe CTBAPHO-
crtu. TakBUM IOCTYIIKOM JO/asy Ce O HY)XHe MpoOreMaTn3alyje je3IKor acleKTa
tekcTa. DyHec cBe pyya MUCILY, OFHOCHO HapaTopy. IlocTaB/ba ce muTame Kako Bep-
6ammsosary arconyTHo cehame. Tako 61 oca jesuka Mopasa caBpIIeHO fla IPaTH OCy
MMC/IH, LITO 3Ha4M Ja OM TaKBa CIIOCOOHOCT 06€CMMCIN/IA MICA0 KA0 TaKBY, OHY Koja
cenexryje. [Jakne, pagumo 611 ce 0 YUCTOM JJUKTATY.

Iparan CrojanoBuh, ropopehn o YapobHom Opesy kao 0 06pa3soBHOM pPOMaHY,
HaBOJM /ia je I/TaBHa ocobnHa Xanca Kacropna penenrusnoct. Kao mro ce xog Oyne-
ca jaBsba IPOO/IEM OKO TOTa KaKO CAOIIITUTH CBE, KAKO CBe CTABUTH Yy CKa3, TaKO ce
xox Kacropra, xoju je mpujemuus 3a cBe, y cmuciy — u 3a Haptuny u CereMmOpunu-
jeBy uzeosnorujy, jaB/ba mpobiem HyxHe cenexuuje. Kop YKusxosuha, To je mpobrem
MHTepIIpeTalyje cehama, OTHOCHO TeKCTa. M1cao ¥ KpUTUUKM CTaB HAUMHU CY Ja ce
IIPUCTYIN pas3IN4UTIM Bep3yjaMa IPOLUIOCTY, OGHOCHO 6€CKOHAYHOCTI TEKCTA.

Cneneha npnya HacoB/beHa je Kao Kwuea ceharwa u 3abopasa, no pomany Muia-
Ha Kynpepe. Y JKuskosuhesoj npuun nmpodecop ceny 3a IaHKOM, IPUIasy My HOBI
TOCT M Cefja Ha CTONMITY Jio merose. Kaxe fja 3Ha 3amTo je y 6apy: ma 6u 3abopasuo
jemHy CTYHEHTKUIbY ca KOjoM je 1Mao adepy, CaMOyOICTBO CBOje XKeHe 1 YNbEHULY
Za ra je jemHa feBOjunIia CIacyuIa JOK ce faBuo. JocT koju je yurao y kaduh memu cBa
ta cehama ca myuM. Pagu ce o mopemehajy geocTpykor cehama, koju My ce mojaBuo
IIpe TpM Mecelia.

Kynnepun pomaH, Tozie/beH Ha cefjaM JienoBa, TeMarusyje cehame 1 3a6opas Ha
YHMBEP3aTHOM IUIaHY, a/Ii ¥ HA MUKPOIIZIaHY, KpO3 IIp1de I0jeinHNX MMKoBa. JKns-
koBuheBa mpuda He yKasyje HI Ha jeHY KOHKpPeTHY ciieHy 13 KyHpepuHor pomaHa,
Beh ce y 10j mpeaMa BUIIe TMKOBA M BUIIE ClieHa. TakaB IIOCTYIaK Morao 6u fia ce
o6jacuu JKnekosrheBoMm HamepoM fma nomenra cehama ogpehennux mukosa u3 Kynpe-
PUHOT POMaHa 1 CMECTH VX Y jefHY IMIHOCT KaKO 61 ce MOUIPao ca CaMoM W/[EjoM
HETIOy3JaHoT U iBOCTpYKor cehawa. Ha mpumep, cehame koje ce omHOCK Ha JjaBibe-
e Y BOAM HMje TT0Be3aHo ca mpodecopom n3 KyHmepunor pomaHa, anm 3aTo jecte ca
jemHuM crymeHToM. Hanme, Kynpepa omucyje demky peu suitiociti. Kao npumep 3a
JINTOCT HAaBOZM CUTYALIMjy ¥ KOjoOj Ce Halllao CTYLEHT, KOji Hije 3Hao JoOpo fa mnBa,
IOK je IberoBa KOJIETMHMIIA Ka0 CIIOPTUCTKMIbA IIMBajIa MHOTO 6p>ke of mwera. Cry-
ZieHT ce ocehiao MOHIDKEHO IITO HUje JOOMO allCOMYTHY M3jeHA4YeHOCT Ca IparuM Ou-
hewm, Te je ocetno Teuku croj nonnsHUx ocehama mmm muroct. Takobe, y pomany mo-
croju u muk TaMuHe, koja 04ajHa TOHe Ipenajyhu ce Boxy nmocie Hohu IIMBamwa y 1o0j.
ITpe weHe cMpTH, CasdHajeMo fa Cy 6utaH feo TaMuHIHe TMYHOCTH HheHe YCIIOMeHe Ha
MpTBOr My>a. MyX jy je, JOK je jour 6110 >X/B, 3aMOJINO [a BOAY JHEBHUK HUXOBOT
3ajeTHUYKOr XVBOTA. berlellke y BUAY MHTUMHUX 3aIlMCa, Tj. cehama, Hale ¢y ce y
pyKama cTpaHala, ¢ 063upoM Ha TO fja ux je TammHa ocraBwia y Yexocmosaukoj. Ha
taj HaunH JKnuBkoBuh 06/MKYyje MOTUB IpeysuMama cehama:

»1locTana je cBjecHa Jja BpMjeHOCT ¥ CMMCA0 HeHMX IMMCMEHMX CIIOMEHa IT0YMBajy Y TOMe

IITO Cy OHE CaMO IbEHE. y TPEHYTKY KaJ I/ISFyGC TO CBOjCTBO npeKI/{Hyhe C€ MUHTUMHE CIIO-

HE KOj]/IMa je [OBe3aHa C IbJMa U OHa uX Buile Hehe mohm ynmraTu CBOjI/IM o4ynma, Beh

caMo IIOITIefloM ITyO/IuKe Koja ce yIo3Haje ¢ Tyhum fokymeHTuMa. V OHaj KOjit MX je mmucao

nocrahe 3a wy Tyba ocoba. Ynagpnusa cm4HoOCT Koja he umak ocratu usmebhy mwe u ay-

TOpa JHEBHMKA JICHOBahe Ha by CaMO Kao napom/lja, Kao pyrino. He, HIUKam HE 61 Moria

YHUTATH CBOje HEBHMKe Koje ¢y mpountane Tyhe oun!” (Kynpepa 1987: 114)
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Takie, nox TaMuHa IpeTeHNyje Ha KOHTUHYNUTET cehara Be3aHNX 3a )KUBOT, OHa
OITICTaje, HO KaJ| M3TyOM Be3y ca ’IMa, TOHe Y peKy. 3a00paB je TaKo yBeK NpuKasaH
Ko je[jHa BpCTa CMPTIL.

Y obnukoBamy MoTyBa cehamwa u 3a6opaBa, Kao HajOMTHM 4MHM Ce CaM KOH-
TeKCT y KoM 1 o koM Kynpepa nume. ToranurapucTiika KOMyHUCTMYKa Yexocro-
BadyKa AUKTMpAaA je IPOmacT MHOIMX JbYAM, XpTaBa pexxuma. Kynzuepa je u cam 6uo
U3THAHVK, 2 Ha IerOBe KIbUTe INIefja/io ce Kao Ha HellpyjaTe/bcKe. YIPaBO TO je Haj-
OIIACHMUjM acIIeKT 3abopaBa — Kaja PeXKUM KOHTpomuie 1 Gancudukyje IpoIIocT.
TakBa KOHTpOIA HIje IpKpofHa. JJOK Kibure Ipu3nBajy npejy ceharma kao Heder 1mto
je y cy»)x6m odyBama, peXXMM IpeTeH/yje Ha MOTYhHOCT KOHCTAHTHOT aKTMBUpamba
U eaKTUBMpPaba YCIIOMeHa, Kako 61 ce Ha fabulu rasu n3HOBa yIMcUBaMy BeITadKM
UCKpeupaHu caapkaju koju he ga caysxe HoBoM o6y. Tako Kynzgepa jacHo kaxe y
jeIHOM Of IerOBMX HajIIo3HATHjuX LuTaTa U3 Krwuse cmexa u 3a6opasa:

»Hapopu ce muKBUAMpajy TaKo — rosopuo je Xyor — fa uM ce Hajpuje oxyame cjehame.

VHuure uM ce Kmure, o6paszosare, xucropuja. Heko npyru um Hammile fpyre Kibure,

ia MM pyTO 06pa303aH)e Y NBMUCTIN IPYTY XI/ICTOPI/ij. n HapoJ OHJ1a ITOCTEIIEHO II0YHE

3abopaB/baTy IITa je 6110 1 ILIITA je Cafia, a CBUjeT OKO Ibera To 3a060paBy joIr MHOTO 6pike.”

(Kynpepa 1987: 175)

ITocnenma, necera npuya, Hocy HasuB Papenxajiti 451 MO JUCTONMJCKOM POMaHy
Peja Bpenbepuja. XKuskosuh y m0j 3aTBapa Kpyr 1 moHoBo Hac Bpaha Ha moyeTak
KIbUTe. [yHaK OTBapa 04, a OKO era je 6enmHa. Y 60omHunm je 360r npobiema ca mam-
hemem. [JOKTOp ra MCIUTYje CBE OHO LITO je HOBE3aHO Ca TEMATUKOM IIPOLIINX IPIHa.
Ha taj Haunn casHajemo ja ce pagu o jeqHOM 1cTOM 4oBeky. OH ce He ceha Hudera
OCUM KBJDKEBHIX K/IACHKa, TadHMje, CAfp>KIHE 110 ’hUMa HaclIoB/beHNX npuya. Pagn
ce o Bupycy 451, koju 6puure cBe n3 mamherma, a yMeCTO TOra ymnucyje OHO IITO je
npounTaHo. MehyTum, on cafa Buie Hema MoryhHocT fa unta. Crora 3a Jbyjie HOIyT
Iera IOCTOjY XKIBa OMOINOTeKa, Ije MOTY fia pasMerbyjy UCKYCTBa YMTarba KIbJKEB-
HIIX JienIa, npeHocehn jennu gpyruma cehama Ha Bux.

QapenxajT 451 TeMneparypa je Ha Kojoj caropepa mamup. bpenbepujesom Iajy
MoHrTary, BaTporaciy, I1ocao je ja cIasmyje Kibure 1 Kyhe y kojuMa ce oHe Hanase. Ha-
pox je ycmepen Ha TB xao ns3Bop cBux nadopmanmja, a KpUTHIKO MUII/bebe JaBHA je
npourioct. Kpos geBojky Knapuc MexienaH, Koja 3Ha LITa je Ipe 610 UCTUHCKY T10-
Cao BaTporacana, Kao ¥ Kpo3 COIICTBEHY 3aHTepeCOBaHOCT, MoHTar Kpehe fja unTa
penoBe KibIra, IOTIIYHO peobpaxkaBajyhu ce y CBOjy CYIPOTHOCT, y YyBapa KibUra.
Ha kxpajy pomaHa B/1ajia OIuiTe CTam€ Xaoca, a jeAMHM HAUMH Jla Ce KIbUIe cadyBajy
U Jla ce cadyBajy /by KOjU MX YUTAjy jecTe Jja c€ MaTepyjaHO YHUUITE, alnu fia ce
3aTO JOCZIOBHO yIIaMTe HamaMeT. Tako je CBaKu 4OBeK 0610 3aIIPaBo jefHa KIBA KbU-
ra. Crioco6noct namhemwa u MmoryhHoct nsbopa oHora 1mto he ce mamtuTy, UsHafg je
ommacHoCTM 3abopasa: ,,IIpenehemo Kmbure cBojoj fleIy, yCMEHNM HpeambeM, I 0CTa-
BUTHU VM Y 3aJaTaK [ja U caMa 4dekajy Ha apyre pyne” (Bpenbepu 2003: 165-166). Kao
u xoft JKuBkoBnha, )x1Be Kipure 4mHe >KUBy 6ubnmoreky, unnehn je tako Hajsehom
MeTadopom KonmeKTuBHOT cehama.

3. O, Ipry” kao enmmory

Ilpyru feo pomasa, ,Ipr’, NapajaelHO MpaTy YeTUPHU IIpIUde, OFHOCHO YeTUPH
jyHaka. CBaku of WX fonmasu o ofpeheHor npemmeTa Koju ce Besyje 3a OHY ob6macT
YMETHOCTH KOjOj je IBJX0BO MHTUMHO 6uhe mpuBpykeHo. Kenmnepua Becna mponara-
3u Genexxuniy cMehux kopuiia, ayBap Myseja AHApeja IpoHanasy GpacluKiIy ca IpTe-
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xunma, Hapa, uncrauniia u 6/arajanira 61ockomna Pexc y KoM ce IynITajy yMeTHIYKM
¢wmoBy, mponanasu DVD u, Hajsan, 3opaH, cinenn cBupad 060e Koju Of 3ByKOBa
By 60je, mpoHanasy CD. JyHaly IIpucTyIajy cBOjuM HOBOIPOHaheHNM IpesMeTy-
Ma M Ha Taj HAYMH OHO IITO je IPOYNTAHO, BUDEHO 1 OfC/IyLIaHO [OCTaje IIXOBO Haj-
Mohnwmje cehame, kKoje ce Ha Tpry mo xor cy cturnu paHTaCTUIHO MpeobparkaBa y xKe-
/beHe Busuje. Tako cBaKo Off HUX, OHOT TPEHYTKA Kajla CTUTHE Ha MECTO BOJIOCKOKA Ha
Tpry, o cTBapHOCTY HOUMIbE []a BUIM CBET KIbUTA, CIMKAPCTBA, PUIMOBA VI My3UKe.

ITorpe6HO je MOCTABUTH HMTakbE, 3aIUTO Oail Tpr. JyHarm ,Ipra’, 3acTymHMLN
VICTUHCKE YMeTHOCTH, Kao u 3opan JKuBkosuh Koju Hac/moBuMa KJIaCMYHMX POMaHa
IIpy>ka OTHOp LIYHAY, Ha/la3e ce cuMOOmMYHO Ha mepudepujy, OUIo To Kpo3s 3aHe-
MapeHy npodecujy, XeHIUKeN I Kpo3 CBECHO ofbMjame 1a ce He 6yne kao Behu-
Ha. Kajia je yMeTHOCT K0joj Cy IpUBp)KeHNM y BUMa Ipobynua npacehame, oHn ce
IIPOCTOPHO ceyte Ha Tpr, Kao MeCTO C/I0OOHOr M3pajKaBarba jOIl Off AaHTHYKMX Bpe-
MmeHa. Tpr je MecTo Koje y IleHTap IpeTeH/yje fia OCTaBy BPeJHOCT. JyHalu ce Ipe
Hajiona3ennx BU3Kja HOBe CTBAPHOCTM OKYIIasbajy KOJ BOJLOCKOKA, KOju 611 MOrao ja
¢dyHKumoHnIe Kao axis mundi. Hajsaxn, cumbonmnka Bofe ycko je BesaHa 3a cehame
u 3ab6opas npeko peke Jlere, anu u kpos ceetu nssop Henda, Kacranujy, kao n3Bop
cehama u naCIMpanyje.

4. 3axpydak

3opan JKuskoBuh 06MMHMM MHTEPTEKCTYaTHUM HOAYXBATOM aUpMMUILe Mfe-
jy 0 BaXXHOCTM Tpajiuljyje IpK CTBapamby. TeKCT ca Kpaja poMaHa yIpaBoO CBEJOYM O
toMe. CTBapame IocTaje roToBo HeMoryhe yKomko He mocToju cehame Ha MICKYCTBO
yMeTHHUKOL. JTo6a My3a je IIpOILIO, anu KaKo Tof I7Iefiali Ha 1ojaM HajaxHyha, Tpa-
IMIyja ce MOKasyje Kao yBeK IMpUCyTaH eneMeHT. 3opan JKuskosuh je nHoBaTuBaH y
HA4YMHY Ha KOjM CTyIA y AMjasior ca Tpajuuujom. Taj qujanor Huje ycioB/beH HEKOM
moeTn4koM mpermnoctaBkoM. OTyga Huje Moryhe roBopuru o, Ha IpUMep, MEXaHNU-
3MMMa Iapofje ¥ MacTullla, Beh mpe o UrpMBocTy paHTACTUIHE KEVDKEBHOCTU TIPK
06MMKOBaKY IPOTOTEKCTA.

Y Tako yCcIocTaB/beHUM OFHOCKMA, Y/IOTa ayTOpa je MHTEePIIPETaTOPCKa, a y/Iora
YITaolla CTBapajayka. TakBe ylore Cy roToBO JIOTMYHE, a MCKOPAK IIOCTOjU Y YMibe-
HUIIM Jla, TIOP€J] TOTa IITO Ha HUBOY Jiela OIIa)KaMO MHTEPTEKCTYaTHOCT Kao ayTo-
[OeTMYKN IOCTYIAK, mpuMehyjeMo u ayromoeTnduke Mckase O CaMOj MHTEPTEKCTY-
anmHocTH, MehyTuM, He Kao o Teopuju, Beh kao o upneju, punosoduju ycrnocrapparma
peranuja. To je mpe cBera yowsMBoO y I7acy Hapatopa. HapaTop je yjemHo 1 Heko ca
MM Ce KOHIIENTOM cehara monrpaBa, Te Kao TaKaB IIPECTaB/ba HEIIOY3/IaHy CBECT.
danuHKa MeMopuje Kojoj je mpeoctana MoryhHoct ynamhuBama UCK/BYYUBO YMeT-
HIYKOT cajipyKaja MaHUdecTyje ce Kao JieTlepCOHAMN30BaHO MICambe O forahajuma us
IPOIIOCTH, KOjU Cy CBOjy apTUKY/IAlMjy MO Jia fobujy camo y onpeheHoM KoH-
TeKcTy. Tako Amapkopg, ¢ jefHe cTpaHe, MOXKe Jla ce CXBATH Kao jeflHa BPCTa MICamba,
KOje UMa TPaHNYHY (OPMY — HEeIlITO Ha/IMK Ha THEBHVK YNMTama I THEBHMK aMherma.
Taunnje, nHeBHUK yrnamhuBamwa npountanor. Ha Taj HaunH, y AMapkopgy nHTepTeK-
CTYa/IHOCT TIOCTaje 3ajefHIYKa OfIJIMKa YUTalba M IMCamha, Y OHOM CMMUCITY KaKo je
cxBata [lonaran Kanep - ,mmcame 61 6umo unTame Koje je IMOCTano IPOU3BOJHbA,
unpycrpuja’ (Kamep 2011: 104).
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INTERTEXTUAL RELATIONS AND UNDERSTANDING OF MEMORY AND
OBLIVION IN AMARCORD BY ZORAN ZIVKOVIC

Summary

Zoran Zivkovi¢'s prose works represent an important part of contemporary Serbian fantastic litera-
ture, but they have not been sufficiently researched. The fantastic elements in his prose have been explored,
but not the ways in which they are realized in the texts. One of these ways implies the presence of intertex-
tual relations, as well as the manipulation of the phenomenon of time through the motives of memory and
oblivion. The author of the paper marks the intertextual connections between the stories from Zivkovi¢'s
novel Amarcord and ten novels of classical literature, whose titles appear as the titles of Zivkovi¢'s stories.
At the level of each story, the mechanisms of shaping the motives of memory and oblivion will be analyzed,
whose dominant patterns of occurrence are conditioned by fantastic elements: falsification, implementation,
selection, multiplication and variability of memory. The aim of the paper is to connect these motives with
the tradition, which embodied in classical literature, makes Zivkovi¢'s intertextual endeavor a dialogue with
his own reading memories.

Keywords: mosaic-novel, fantastic literature, classical literature, metaphors of memory, intertext,
tradition

Sara 7. Matin
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PEIIPESEHTALIUJE POJHOI' Y IECHUYKOJ 3BUPLHU MOJA MAMA
3HA HITA CE JELIIABA Y I'PA/JOBUMA PAIMMWJIE IETPOBHU 'R

CAXXETAK: Y pany ce ucTpaxyje mecHH4Ka 30upka Moja mama 3ua wma ce dewasa y
epadosuma miane necHukumwe Pagvmie IlerpoBuh, 0MHOCHO HAaYMH Ha KOjU c€ Y HOj
obmukyje pomgno. Tpeha 36mpka Pagmune IlerpoBuh Hama ce y HEHTPY MaXmbe CPIICKE
yrTajgayke myosiuke nodetkoMm tpehe meneHuje 21. Beka U y caBpeMEHY MOE3Ujy yHena je
N3BECHE HOBMHE Ha TEMAaTCKO-MOTHBCKOM IUIaHy. buTaH onmak y oIHOCY Ha NpeTXOJHe
30upke moryhe je mponahu y MOKpeTamy NMUTama Moja U POJa, a CBE TO y KOHTEKCTY
ono3unuje cexo—rpaa. [lojMoBH 1oja 1 poja y Clpe3u Cy ca 0JHOCOM NpemMa TPaJHLHjH,
narpujapxary, MOJH, UIMUHKaWy, ajJd U nojutund. Kao TakBM OHM (YHKIMOHHUILY Kao
HEKH OJ] OCHOBHHX IIOjMOBa 3a pa3yMeBame NECHHUYKOr cBeTa koju Paamuna Ilerposuh
rpajy y OBOj 30MpLHM, Te HX jeé Wb HAYYHO OCBETIMTH M YJIApUTH TEMEJbe IaJbeM
KIbIDKEBHO-TCOPHUJCKOM ~ HCTpPaKMBamy I0€3Wje 3HayajHUX MpeJcTaBHMKa Miahe
TeHepalnje CaBpEeMEHNX MeCHHKA.

Kwyune peuu: caBpemMeHa moesuja, Je30€jCTBO, MOTHB IIMHHKE, TaTpujapxar, (Qurypa
Majke

IMouerak Tpehe nerenuje 21. Beka Ha goMaho] KMIKEBHO] CIICHU
o0esieXnia je mojaBa HEKOJIMKO ayTeHTHYHHMX >KEHCKMX NMEeCHWYKHX 30upku. Kao
JeIHO OJ Haj3HAYAJHUJHX U HAj3aMaXCHUjUX MECHUYKHX OCTBApEHa, UCTHUYE CE
tpeha 30upka noesuje Pagmune Ilerposuh, Moja mama 3na wma ce oewasa y
epadosuma, y u3namwy nsnasauke kyhe PPM Enklava, npumapno ¢okycupane Ha
o0jaBJbHBam-e Moe3Mje Miale reHepalidje caBpeMEHUX CPIICKHMX IeCHUKA. 30upKa
Pagmune Ilerposuh yHena je y caBpeMeHy HO€3H1jy H3BECHE HOBHHE Ha TEMAaTCKO-
MOTHBCKOM IUIaHy. [lecHUKM®bA je y 0] HaYMHIIA OWTaH OAMAaK y OJHOCY Ha
CBOje JBe mpeTxomHe 30mpke, Mupuc zemmwe (2015) u Ienyrosnu poxenpon
(2016), Temarusyjyhu muTama 1ojia U PojAad, a CBE TO y KOHTEKCTY OIO3HLHjE
ceJo-Tpaj, Koja YMHA OKOCHUITY ImecHrIKor cBeta [lerpoBuhese. [lojMoBu mona u
pola, Kao OCHOBHM HWMEHHOLM KOjUMa MOXEMO JAe(QUHUCATH CEKCYalHU
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UJCHTUTET JIUPCKOT CyOjeKTa, y CIpe3u Cy ca OJHOCOM IpeMa TPaJHIUjH,
naTpujapxaTy, MOJH, IIMUHKAkY, ajld 1 TOIATHIIH.

1. MAHUITYJTALIMJA POJHUM O3HAUYUTEJBUMA

[Ipema Teopuju nephpopMaTUBHOCTH pojaa, o Kojoj roBopH Llyaut batnep,
pOIIHE OJJIMKE HE MPETXOAe je3nKy, Beh je jesWk Taj Koju MX KOHCTPYHIIE U
yrBphyje (Buttler 1990: 24-25). 3aHMMIBMBUM C€ y TOM CMHCIY YHHHU jE3UK
noe3nje Pammune IlerpoBuh. Kama rox ce mmpckm cyOjexaT HIOCHTUTETCKU
onpeljyje, WM Mak Kajga MOKyIIaBa JAPyre WACHTHTETCKH Ja O3HA4YH, J0Ja3H /IO
ynoTpebe nonycnoxenutia. OTya je BaKHO MOCTAaBUTH IMUTAkE KaKo ce Taj n300p
oJlpakaBa Ha 3HAYCHCKOM IUaHy. [lomycnoxennia nma cBojcTBa 00e pedn Koje je
CauMIbaBajy, MPH YeMYy CaM TOJYCIOXKCHUYKU CII0j TEHEPHUIIE HOBO 3ajeAHHYKO
3Hauewe. Ha mpumep, HaWIa3MMO Ha MMEHMYKE IOJYCIOKEHHUIE HEONOTU3ME!
MyuwKapay-oama M wmekep-oegojka. 1'y jellHoM U 'y IpyroM CIIy4ajy jenHa ped
je ToNMHM o3HauuTesb (MyIIKapail, AEBOjKa), a Apyra je OPYIITBEHH KOHCTPYKT
(mama, mmexep). Jlupcku cyOjexaTt pemnpeseHTyje ce yBeK Kao MOJeJheH u3Mehy
OMOJIOIIKOT TI0J1a U YJIOTe KOja MY je MPHUIIMCaHa O]l CTpaHe MOPOAMIIE U IPYIITBA.
Otyna ce jaBiba CBECT Koja y ceOM HCTOBpEMEHO cabupa (EMHUHUHO U MACKYJIMHO,
a Kpo3 4YWjy Hpu3My OH TocMaTpa cebe W Apyre Jbyzae, JAPYIITBEHE II0jaBe,
KYJITypHE (PEHOMEHE, UT/I.

Tako je mosumuja wmexep-oesojke TO3WIMja U3 KOje CE OBa IOe3Wja
ucnucyje. JIupcku cy0Ojekar HACTOjU Ja 3ay3Me MO3MUIMjy MOhHU, a OHa y OBOM
ciydajy omoryhasa cj000/1HO U3pakaBamke U KPUTHYKO-CyOBEP3UBHU CTaB. TakBy
NO3UIMjy 3ay3UMa MAaHHWIYJAIMjOM OCOOMHaMa MACKYJIMHOT W (PEeMHHHUHOT,
y3umajyhu u u3 jenne u u3 apyre chepe OHO IITO Aaje JSTUTUMUTET MpodyheHoM
racy. Crora je moryhe rosoputd o nBe TeHueHuuje. IIpBa ce omHocu Ha
NPUNICHUBAKHE MYIIKUX aTpUOyTa COTICTBY Jia OM ce Ha Taj HA4WH CYNPOTCTABUIIO
OHOM WITO c€ OlaXka Kao KyJTHBHCAHA MKEHCKOCT, Kao ¥ Jia Ou ce, ¢ 003UpOoM Ha TO
Jla MYIIKM OPUHIIMII BaKU 32 aKTUBUCTHYKH, CTAJIO Y 0A0paHy *KEHCKE MO3ULHje Y
natpujapxajiHoM JApymTBy. KOHTpaguKTOpHa, amd Yy CBOjOj CYIITHHH

1V cnyuajy cnoja mywxapay-oama, anu u 0esojka-xajoyuxka mpaea, NoCTaB/ba Ce UTAmbE
JIa JI c€ OHE YOIIIITE MOTY OJPEANTH Kao ToiycioxeHuie. Jla Ou ce HemTo oApeuao Kao
MOJTyCITO’KEHHUIIE, TIPBa CaCTaBHUIIA MOpa OMTH WHISKIWHAOWIIHA, a TO OBJIE HUje CIIy4aj.
Takohe, y momycnoxenniamMa npBa cactaBHuIla oapelhyje npyry. Ilormemamo nu crojese
Mywkapay-oama U 0egojka-xajoyuka mpasa, jaCHO HaM je J1a je CUTyanmja oOpHyTa —
Jpyra cacTaBHUIA oapehyje mpBy. YIpaBo 300T Tora OBU CIIOjEBH MOTY C€ CXBATHUTH Kao
BpCTa HEOJIOTH3MA.
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MpeIBUJbUBA, IPYTa TEHACHIN]a OJHOCH CE Ha YIIOTPeOy JrceHcKoe jesuxa, Koja je
YCKO Be3aHa 3a (purypy Majke ¥ MaTepHHCKH MPUHIIHIL.

Kana je peu o mpBOj TeHIEHIM]H, OHA CE IMOCEOHO OrieJ]a y OHOME IITO
OMCMO MOTJIM OZIPEIANTH Kao HEKYJITHBHCAHOCT. Ta HEKyJITHBHCAHOCT HajIpe ce
oIpa)kaBa Ha HHUBOY JEeKCHKe. 3aThM, Moryhe jy je MpaTUTH Kpo3 H3y3€THO
NPUCYTaH MOTUB IIMHHKE. JIUpCKH cy0jekar ce CympoTcTaB/ba CBEMY OHOM IITO
HUje PUPOIHO, UCTHIYhU THME CHPOBY, HeobpaleHy eHCKoCT. Jlekcrka koja je
Haj(pEeKBEHTHH]ja OJHOCH CE Ha CBET MPEIMETHOCTH ceja. Tako ce 4ecTo Hamiasu
Ha caMmy ped ceno, a IoToM Ha opyhe m amare (vexkuhi, niye, cexupa), MalInHe
(mpaxmop, 6acep), momahe kuBOTHIbE (nemao, kpasa, nunuhu, npacukfiu) u
noBphe (epawax, nyx, napadajz). Jesuk je, makie, y Hajehoj mMepu JulieH
ypeh)eHOCTH M TeKH EKOHOMHUYHOCTH. 10 je Tpe CBera yOWBHBO y PETKO]
ynoTpebu mpuaesa. [IpuaeBu ce KopucTe OHIA Kaja Cy TOTOBO YCHYTHH HIIH
nornuynu. Ha mpumep, nosauxu scymu nicu. MehytuMm, kaga ce omucyje HEITO
IITO je Ba)KHO 32 MHTHMHH CBET JIMPCKOT CyOjeKTa, MpHIEBE MOHOBO 3aMEHY]y
HWMEHHUIIE y monycnokeHunama. [Ipumepa pamu, yMecTo u3pasza crasicHa NEeBOjKa,
Hawia3uMoO Ha H3pa3 JeBojka xajoyuxa-mpasa. Kako je W je3Wk IUIIEeH
yJIENIIaBamba, TAKO MOCTOjM W HETalMja IIMUHKE Kao0 KO3METHYKOr® CpEICTBA.
CynpoTHO 00JUIepOBCKOj TBPAKY J1a j€ IIMHHKA OCIOJbaBame Y0BEKOBOr ocehaja
3a JIero, OHa Ce IocMaTrpa Ha HEMOJEepaH HauyWH, OJHOCHO Kao CYBHIIHOCT U
apTU(UIIN]EITHOCT.

2. IMUHKA: IIMEKEP-JJEBOJKA U JIEBOJKE-/[EBOJKE

Jenman oj yrieyat/bMBUX MOTHBA KOJH C€ jaBJbajy y 30upiu Moja mama 3na
wma ce dewlaga y epadosuma jecte MOTHB IIMUHKe. Jlupcku cyOjekat, koju je
EKCIUTMIUTHO H3jeJHaYeH Ca ayTOPKOM, CIIOPaAMYHO YHOCH MOTHB IIIMHHKE Y
mnecMe, MPH YEMYy je Ieropa OCHOBHa (yHKIMja YCIIOCTaBIhbathe BaKHE
TUCTUHKIMjE n3Mel)y IupcKor cy0jekTa Kao MIMEKep-A€BOjKEe M OCTAINX JIEBOjaKa,
He-JlamMe U Jama. MOTHBH IIMUHKE U MOJIC JaBHJIM CYy CE U Y NPBE JIBE MECHUYKE
36upke Pammune Ilerposuh, y Mupucy zemme u Llenynoznom pokenpony, npemaa
je Taga wuxoBa G¢yHKuMja Ouna apykudja. Huje Omia Tonmko Be3aHa 3a
onpehuBame cebe KoMMKO 3a oapehrBame COIUjaATHOT KOHTEKCTa M JeIHOT THIIA
JieBOjaka ca KojuMa ce JUpCKu cydOjekart cycpehe. Beh y Toj moesuju moxemo
npoHahin cTaB 1a je IIMHHKAKkE HEIITO INTO j€ BEIITAYyKo. APTH(UIIM]jETHY

2 Peu K0o3MeTHKA MOTHYE of rpuke peun kosmetikos, macrane oz peun kosmein u kosmos,
KOje CYIITHHCKY UMajy 3Ha4ehe pejia, MopeTka, ypehuBama, Tj. yKpaliaBama.
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npupoay MIMHUHKamka Hajoosbe heMo BUAETH Ha paJuKaIHOM IPUMEPY BEIITAYKHX
TpemaBuia koje he nupcku cy0jekar Ha3BaTH ,,IUTACTHYHUM ', anu he Taj MOTHB
YIOTPEOUTH H3Y3€THO IOMHUILBATO Kako Ou 0oJpe omucana TEKUHY Kalaka y
MIECMU ,,Y TIMTamy je HEIITO TeXe™, HCTOBPEMEHO YMYTHBIIU CYNTHUIHY KPUTUKY
mvuHKaky THHejiepku (Ilerposuh 2015: 9). MoTHB mMUHKE camo je 1e0 MOTHBA
JOTepUBamba WIM MOZE, alll BaXXHO je yBHAETH Aa oko IlerpoBuheBe yBek
npumMehyje OHO MITO je BeImTauKo, T MOpe]] INIACTHYHUX TPETaBHIla TPOHAIA3UMO
Y BEIITAYKO KP3HO M CHHTETHYKE Yaparie.

Excrvnuran ctaB O IIMHHKamby NECHUKHIbA he M3HeTH Tek y Tpehoj
30upmm. YcnocraBruhe OCHOBHY OITO3HUITH]Y TI0 KOjOj j€ IIMUHKA HEIITO BEIITAYKO,
a BEHO HeKopuilhewe HElITO NPUPOIHO, Koja he ce gasbe TpaHChOpPMHCATH Y TO
Ja je IMHUHKAa CHMOOJ J>KEHCTBEHOCTH W JI€BOjKe-IEBOjKE, IOK j€ OJICYCTBO
IIIMUHKE KapaKTEePUCTUKA JIMPCKOT Cy0jeKTa Kao IMIMeKep-IeBOjKe.

HeratuBHa omeHa I[IMHHKE W CXBaTalkbe NIMHHKE Kao BHZA
apTU(UIMjETHOCTH WMajy HW3y3eTHO ayry Tpamuiujy. OCBpHEMO M ce Ha
npoIuIoCT, mpeno3naheMo wx y xpumhaHCTBY, KOje Ce Kao MpaBOCiaBibe, Y
CPIICKOj CpeIMHHM TTOKa3yje ce Kao KOHCTHTYTHBHH €JIeMEHT narpujapxara. Caka
W3MEHa MMPUPOIHOT M3rjeqa 4oBeka, o0nudja koje My je bor mao, cxsara ce kao
HETIOIITOBAE CaMOI CTBOPUTEJHCKOT uWMHA. HeraTwBaH cTaB MpoOHANIa3MMO H Y
MCKa3uMa 3HauajHuX ¢uinoszoda, mehy kojuma ce mocedHo nctnay Opuapux Hude
u Apryp lllonenxayep, anmu u xoj oapeheHNX (EMUHUCTKHIbA (HIP. KOA YHe
Crenapn u Cumon xae boBoap) koje HIIMHHKY TIOMMajy Kao MOCIEIHILY
CIIOJBAIIIHLUX, MAXOM MYIIKHX, APYIITBEHUX MPHUTHCaKa Ha skeHy (B. Negrin 2020).

MotuB IIMHHKE T0jaBJbyje ce Beh y mecmu ,,JIeBojka Koja HE Bepyje y
MUTOBE", KOja OTBapa 4uMTaBy 30MpKy. [leBojka-nmupcku cybjekat poheHa je Kao
HE-MYIIKO, Kao ,,0MeT JKEHCKO* Oulie KojeM Ipopouuiia HHje A00pO MPOICHHUIIA
MOJI, Te 3a TaKBe JICBOjKE TOBOpU Jia: ,,HE KOpHCTE Mackapy / Hero macar u
(dpaHIycKkn Kby / BO3e TpakTop / 1iesie uBapke / 1 jemy kaBypmy™ (Petrovi¢ 2020:
7). Mackapa, Kao eIeMeHT IIMHHKE, JIe0 je aTprlyIuje KEHCKOT, JIOK je JTMPCKH
cy0jekaT He KOPHCTH M BHILIE ce WACHTH(]UKYyje ¢ aTpuOynujama M ouIMKama
KapaKTepUCTHYHUM 32 MYIIKapIIa.

IIpemaa he y necmu ,,Mrpauke cTe KymoBaiu 3a CHMHA™ JIMPCKU CyOjexat
NpU3HaTH Aa Cy HEeKajla IMOCTOjali MOKyIlaju aa Oyne ,,JIeBOjKa CeH3yasHa /
coducTuiipana / JeBOjKa-IEBOjKA™, Yy CBHMM OCTajJMM IlecMama jacHo he ce
HarJacuTH COICTBEHAa NPHUPOJa, KOja ce MPOTHBH IIMHHKH M HETYje W3Pa3HTO
HETraTUBaH OJIHOC TpeMa OHHMM JIeBOjKaMa Koje ce IIMHHKA]y, IITO C€ Y KPajioj
WHCTAHIIA MOXXE CXBATHTH Kao MaHH(ecTaIfja HeCKpUBEHE MH3OTHHHjE MpeMa
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onpeheHoj rpymm mpumagHWNA KeHCKOr mona. llecma y Kojoj BHAMMO Ty
MHU30THHH]Y jecTe ,,]aj MOMaK je crmpeMaH CBe Ja OCTaBH, CaMO He Iurapere’ y
CTUXOBHUMA: ,,uMa 100py rpalyy, nemna je / BepoBaTHO ce Oyau HAIIMUHKAHA / auu
octapuhe® (Petrovi¢ 2020 : 27). MOTHB KEHCKOT CTaperba OBJIC je ymoTpeObeH ca
JI030M IIMHU3Ma, YCMEpPEHOT MPOTHB HJealla KEHCKe OE3BpEeMEHCKE JIETOTe,
yIpaBo OHOT Hjeaja 300r Kora Cy ce OIMUHKH NPOTHBWIE U (HEMHHUCTKUEGE
oyt YHe Crenapn u Cumon e booap.

VY mecmu ,,Yetupu mospymnua Aa crmaceMo CBET JHPCKH CyOjeKaT omeBa
MyIIKapia komMe Ou 0oJbe oAroBapaia >KeHa CYNPOTHOT THIIA HETO IITO je OHa.
OcHOBHa QUCTHHKIMja U3Mel)y JTMpCKOr cyOjeKkTa U Apyre *KEeHe MPOHAIa3Hu Ce Y
MaHHpUMa 1 (U3NUKOM u3rneny. Jlupcku cybjexat aedunucahe ce TuMe na HUje
nama, Te he 3a cebe pehu cmenehe: ,,ja HemMaM CKyre XajbuHE / HEMaM XaJbUHE
YOIIITE / YeCTO TPHUITHEM J>KWBAI[ UCIOJ HOKTa / JP)KUM JIAKTOBE Ha CTONIY
(Petrovi¢ 2020: 22). [pyroj »*eHu, qamu, npunucahe ce ,Hajiernine XabuHe  u
»IPUKITaJaH MejKan*, Kao W MpaBWJIHO ymehe KOH3yMHUpama JIarwku, Koje Cy
EBUJICHTHO OBJIE CHMMOOJI Oyp>KOAacKOT M T'PaJCKOr €JIMTHU3Ma, Y KOje Ce OHa ca
CBOjUM BacmuTameM He ykiana. Ho, y necmu ,,Hemam ¢ kuMm j1a mupyjeM y naBabo
HAaM3MEHUYHO TacTy 3a 3y0e*, kaja Haul)e Ha HE3aMHTEPECOBAHOCT MYIIKApIa JI0
KOT jOj je cTalo, JIUPCKU cyOjekar he umak yCKIMKHYTH: ,,a ja caM HITaK JeBOjKa /
KakBa-TakBa / poleHa qeBojka! / He nperepaHo xeHcTBeHa (Petrovi¢ 2020: 32).

[open Tora mto ce Hana3W y MpBOj MECMH, MOTUB IIMHHKE CBOj€ MECTO
UMa U y MOCIIEA0j IECMH, ,,CaMOo JKeJIMM HEKOT' Ja PACKJIOITUMO TPAKTOP MOT oLa
y tummHA . Anoctpodupajyhu oma, o cebu kaxe cnenehe: ,,a 3Ham kaksa hy ja,
TaTa, OUTH *KeHa / jaka kao mudpe Ha UMejiTy / Hehy ce IMHUHKAaTH, XpaHuhy ce
3apaBo / Ha MoM ueny nucahe opranuk™ (Petrovi¢ 2020: 62). C jenne crtpane je,
JaKJje, NMeKep-A1eBojKa, KOjy OMIMKY]y CPUaHOCT, CHAara U IPUPOIAHOCT, a C APYyre
CTpaHe Cy HalIMWUHKaHE JIeBOjKe-IE€BOjKE, KOjeé C€ Kao Jame YKIamnajy y
CTEpPEOTHITHY CIIUKY ,.ciadujer mona“. Kao moceOHO 3aHMMIbUBA IOKa3yje ce ped
opeanux. Tlpemaa ce mOMe HCTHYE TPUPOJHOCT JIMPCKOT CyOjeKTa, HapaBHO,
Be3aHa 3a IOPEKJIO M3 CEOCKE CpEeOuHe, HEeH HPOHWYHU NPU3BYK MOXKE Ce
TyMa4uTH M Ka0 CBOjEBPCHU JMjaJOT Ca TPEHJOM IPHCYTHUM Y CaBPEMEHOM
JOpYLWITBY, OCHOJbEHOM Yy JKEJbM HE caMO 3a XpaHoM Beh W 3a opranckom
KO3METHKOM, Tj. 32 IIMHHKOM Ca €THKETOM OpP2aHUK.

JacHo je ma je MOTHB IMIMUHKE Y TTOeTHYKOM cuctemy Pamgmmie Iletposuh
YCKO TOBE3aH Ca OMO3WLHKjOM MPHUPOJHO—BELITAYKO, KOja C€ y Aajb0j MHCTaHLHU
yKJIama y OINO3HUIHje CeNo-Tpaj, pyparHo—ypOaHo, TpaauoHaTHO—-MoiepHo. He
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camMo Jla je TeMaTW3aluja MOTHMBAa LIMHMHKE 3HAauyajHa 3a IECHUYKH OIYC
ITerpoBuhese Beh ce mokasyje u ka0 0COOEH cy4aj Y CPIICKOj TTOE3HjH.

3. AHTA’JKOBAHOCT JIMPUKE: CYIIPOTCTABJLAE [TATPUJAPXATY U
JIEBBEJCTBO KAO ITIOJIMTUYKU AKT

WUnentundukoBame ca ocobWHaMa MacKyJIMHOT oOrjieqa ce y
aKTUBUCTUYKOM Haueny ojopaHe u OopOe. [lapagokcanHo, y oBOM ciiydajy TO je
TJ1ac JUPCKOT cy0jeKTa Kao OHOT KO CTaje y 0JI0paHy JKeHa M JKEHCKUX mpeaaka. Y
unTepBjyy ca [ejanom Bojsomguhiem, Pagmuna Iletposuh moesujy oapehyje kao
MECTO pa3padyHaBama, alli OHO KOje He MOpa Jia Cap’KU aHTa)KOBaHE YCKIHKE U
kpwiatune. OTyna LEHW ,,aHTaKOBAHOCT HA TEMATCKM HIDKUM HHBOMMA“
(Vojvodi¢ 2020). Hakon mTo je mnpoHalleH Momyc TMeBama W3 TO3MIH]jC
HOBO(hOpMHpaHE yJore mIMeKep-IeBOjKe, KOju He cTBapa ocehaj yrposkeHOCTH,
MECHUKUha CBOjy TIOE3H]Y JOKHMBJhABA KAa0O MPOCTOP Y KOM CIO0OJHO MOXE Jia
CTaHe y of0paHy M OHHX JIPYTHX, OHHX KOjU HEMajy amapar Kpo3 KOju MOry aa
UCIIOJbE COIICTBEHO HE33/I0BOJBCTBO. Y HMCTOM HMHTEpBjyy, IlerpoBuheBa mcrnue:
»He Moxere ce pa3padyyHaTH Kako Tpeba ako rieaare camo cebe, Mopare TO
ypaIuTd ¥ 3a OHE TPe Bac KOjU TO HUCY Moru/xTenu/ymenu aa ypaie™ (Vojvodi¢
2020). OBakaB ucka3 noesnjy Pagmune Ilerposuh nupektHo cmemTa y cdepy
nonutuke KmwkeBHocTH. IIpema JKaky Pancujepy, ,,TONUTHYKA aKTUBHOCT
nmpekpaja neo0y dYyJHOT, OJHOCHO, ,YWHU BHUIJBMBUM OHO INTO je OWIOo
HEBHJIJUBO, OMoryhaBa OHMMa KOjU Cy OMJIM cMaTpaHu 3a OydHe KUBOTHELE Ja Ce
4yjy kao ouha koja rosope” (Pancujep 2008: 8).

Tako nmecma ,,Illyma, mnyr, jaropueBrUHA® 3aIIOYHEGE CTUXOBUMA: ,,0ceham
IyIlle JKEHCKMX TIpeiaka / Koje cy HacTtpamaie ox mymike pyke™ (Petrovi¢ 2020:
29). I'macoBu HacTpajzanux xeHa oOpahajy ce JMpCKOM Cy0jeKTy Kao HEKOM KO
casa uMa Moh Jla MX OCBeTH — ,,TOBOpE MU celr uX kao mmxtuje!* (Petrovi¢ 2020:
29). MehyTum, pUCYTHO je ayTOMOETHYKO NPEUCIUTHBAKE — y KOjO] MEpH je
yorrte Moryhe OWTH MECHUYKH MEIUjyM, IITa TO TOBIaINeHO MECTO He yclieBa
na npeasuan? OTyna CTUXOBH: ,,CHAro, He MPUCTa] Ja Oyen Heunja / u3ahure u3
MOjUX Tecama! / M BH CT€ XTeJie caMO CHHOBE/ KOjU Cy BaM IIOCiE pa30Oujau
rmase (Petrovi¢ 2020: 30). ITarpujapxar ce, gakie, MokKasyje Kao HEIITO IITO je
JyOOKO YKOPEHEHO y IPYIITBY. Y mecMu ,,JlTaHnHa y IuIaMeHy* TUpCKH cy0jexar
y cebu oceha TparoBe MoryhHocTH na OyAe NpEeACTaBHUK MYLIKOT TOPETKa:
,,HEKaJ Kpo3 MEHE IMPOCTPYjH KPB Mpeaaka / OHUX IITO Cy YOHjalu CBOje JKeHe™
WM ,,TaTa, y OBOj hepku mmam momano cuHa / Koju ce Huje poauo (Petrovi¢
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2020: 37). Ycnen 3axteBa maTpujapxaTa, KOHCTAaHTHO JOJIa3W 10 KOHCTPYKIIH)E
MackyimHOT. [lecma ,,I'oBoprnm cy mu f1a je beorpan rpag y KoMe HUKOT HE CMeTl
Ja TOorjiefiall y O4Yu‘* 3alovdi-e CTHXOBHUMA: ,,ja caM HIMEKep-IeBOjKa / MMaM
nepope3 y ueny / u xkuine y opycxanrepy (Petrovi¢ 2020: 8). Y apyrom cTuxy
cTpode Tpebasio Ou MapKuUpaTu ped nepopes. JenHa ox cUMOOMUYKUX (PyHKIH]a
nepopesa jecte ¢anycommna’. IlpeBasunaxeme (aloroeHTPHIHOr APYIITBA
OCTBapyje ce YCBajalbeM IHErOBHX Hauela, ¢ THM Ja Ce HhHMa pasIuduTo
pacnonaxe. Y mecmu ,,Moja 1032 UMa Aap Ja CKpaTH JMHHU]Y *KUBOTA™, TIEpope3
KOju ce HOCHM y pemy uma (yHKIHUjy oadopamMOeHOr cpeicTBa, Koje IJMPCKOT
cyOjekra, Kao JIeBOjKy, Tpeba Ja cauyBa o1l HacieheHe kapMe ol CTpaHe MYIIKHX
4yaHoOBa Topojauie, obenexkeHe HacuibeM U kierBama. OBa TeMaTHKa Yy
MojeIMHUM TIecMaMa 33100Wja W €MOIMOHAJIHY AWMEH3Wjy, Kao Ha TMpHUMep Y
necmu ,,IIpe monacka y mKoJIy 3Haja caM IITa je OXy3uMarme: ,IITeTa ITO HUje
MYIIIKO / MUCITHIIE Cy cTpuHE ucmon oka™ (Petrovi¢ 2020: 19). 3aBpiiHu CTHXOBH
CBEZI0YE O HACTOjarbMMa Jia Ce Ta OUYCKHBama rnpesazul)y: ,,yBeK caM ycriepaia / a
CBE ypaauM Kako Tpeba / a OHM MU HHKaJl HUCY ONpOCTWIHN / ITo caM Pammuma“
(Petrovi¢ 2020: 19). MehytuMm, He caMo Jia ce TIECHUKHEbA CYIPOTCTABIbA MYIIIKOM
W TIaTPUjapXaJHOM Y OKBHPY IMOPOJMYHOT cHCTeMa W cena Beh To yuMHM W Ha
IUIaHy HapoHaHOT. To moTBphyje HacioB necme ,,Cprikumba cam, an' Mu KocoBo
HUje y cpuy, Hero Tu“. Ilpucyran je cyOBep3uWBaH CTaB NMpeMa CBHM BEIHKHM
HapaTHBHMa Koje marpujapxaT oOJuKyje, ogHocHO yuBpmihyje. OTyma ce y T0j
MECMU HaI[HOHAIHU CUMOO0J 00Kypa CBOJH Ha JOMEH JINYHOT TpaHC(opMHCameM
y Mertadopy JKEHCKe WHTHME: ,,II000Ty dYoBede, HacmaBajTe ce // y Be3H C
KOCOBCKMM TuUTameM / TeHepaie, // O00xypu IBeTajy // y mojum rahmmama
(Petrovi¢ 2020: 51).

HNako je omaBHO mpomuio Bpeme Ta0ya Kama je y MUTaby
XOMOCEKCYalHOCT, OBO je, Takohe, Tema kojy moe3uja Panmune [lerpouh
MocTaBjba y JIoMeH uynHor. Temaruzamuja ne30ejcTBa MPUCYTHA je Y TIOjeMHUM

3 Cymrruncku, cBaka BpcTa HOka Win Oofiexa uma QanycoupHe konorauuje. Ho,
3aHMMJBPMBHM C€ YMHU CETHTH ce poMmaHa [ ocnoha [anosej Bupyunuje Byng, y kome ce
ped iepopes MojaBibyje YKYIHO JeceT myTa. [lepopes je moBe3aH ¢ nukom [Iutepa Bomma,
KOjH Ta HelpecTaHo MMa y3 cebe 1 nourpasa ce mume. Ha npumep, y cuenn Ha Tpadanrap
CKBEDY: ,,ISpravivsi se i u potaji igrajuci se svojim perorezom (noasykie J.T. u C.M.), on
pode za tim uzbudenjem, za tom Zenom, koja kao da ga ¢ak i ledima okrenuta obasipa
nekom svetlo§¢u i kao da ih ta svetlost vezuje, kao da je odabrala bas njega, kao da
ravnodusna buka saobracaja potajno Sapuce njegovo ime, ne Piter, ve¢ njegovo intimno
ime kojim je sebe nazivao u mislima. »Vas«, rekla je ona, samo »Vas«, izgovarajuéi to
svojim belim rukavicama i ramenima“ (Vulf 1964: 46).
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mecMaMa caMo y CyrecTHju M Ha3HakaMa, JOK je Y HEKUM BpJIO EKCIUTUIIUTHO
uckaszaHa. [lecme cy mucaHe y MCIOBEIHOM TOHY M CBAaKa Of FHHX j€ apecoBaHa
HEKOM YJIaHy TIOPOJIHIIC: OIly, MajIly, TN U TETKU. JacHO je Ja mocToju morpeda
Jla ce OHO INTO MaTpHjapXalHO IPYIITBO CMaTpa HEMpPUXBATJbUBHM, a INTO je
HPUCYTHO Yy MHTHMHOM CBETYy JIUPCKOT CyOjeKTa, paspemrd Kpo3 YHH IHCAmba
OHHMa 0J1 KOJHX C€ TI0ICBECHO YBEK Tpaku 000paBame.

Opnoc matpujapxata mpema J1e30€jCTBY Tako je mpuMeTaH Beh u y camom
HACJIOBY TiecMe ,,TeTka kKaxe TO je CMpPT 3a mpaBociiaBibe™. Jle30ejcTBO je oBIe
MCKa3aHO MOCPEJCTBOM MMOKa3He 3aMEHHUIIE ,,T0", KOja MoApa3syMeBa JPYru CTEIeH
anvjeHanyje, OUCTAaHIy KOjy TeTKa TIoCTaBjba W mu30eraBame HMEHOBamba
CEKCYaJIHOT ompesielbeha myTeM nmenute. [Ipemaa y OpojHUM mecMaMa mocToju
jacHO TeMaTH30BaHA XeTepOCeKCyallHa Jby0aB, OHA C€ BPEMEHOM TpPaHC(HOPMHUIIIE
Yy XOMOCEKCyallHy Jby0aB: ,,MaMa, dyjeM HIyIITamke KyKypy3a / Hohy y OBOM Tpaay
/ OTKako caM cXBaTwia // Ja Tora IITO caM KOJ Hera Bojiesia / MMa y jeIHO]
neBojuu / camo mMHOTro, MHOTO BHmIe“ (Petrovi¢ 2020: 44). TakBy BpcTy JbyOaBu
YJIAHOBY ITOPOJIUIIC JTOKHUBIbABA]Y K20 0OJIECT 07 KOje Tpeba M3JICYUTH U OMACHOCT
0J1 Koje Tpeba cracTH JIMpCcKor cy0jexTta. To BUIMMO Ha MpUMEpy CTHXOBA MecMe
»JlBa MUHYTa 0e3 moesuje’: ,,a cajl, KojuM hemr Me TpaBama JICUUTH / OJ] TOTUTHHE
meHux ycana™ (Petrovi¢ 2020: 49), anu u necmu ,,CambaM olla U HOKEBE, HOXKEBE,
HOKeBe MmyTeM cTuxa ,,00uhu herr cBe Bpadape aa me cracenr™ (Petrovi¢ 2020:
53). YmpaBo Ta mecma IokKasyje ce Kao Haj3HauyajHHja 3a OOJIMKOBaHkE¢ MOTHBA
ne30ejcTBa. Y BOj JUPCKH CyOjeKar armocTpodupa ola XUIIOKOPUCTHKOM TaTa U
npuceha ce BUXOBOT 33jeHHYKOr CIIyIIamka BECTH, OJHOCHO TPEHYyTKa Kajxa ce
nojaBmwiia BecT Aa je y llpHoj [opu noHeT mpemyior 3akoHa O HCTOIOJHUM
OpakoBuMa. Otair 1e30€jcTBO ToMMa Kao TPEHJ KOjH je JI0Iao u3 AMepuke, Tj. ca
3amaga, Ipu YeMy ce Ocllarba Ha CXBaTame 3amnaja Kao WCYBHIIE JHOepaTHOT
npocropa ca Kojer Ha bankaH jomase pasNUYUTH BUJIOBH ITOMOJApCTBA.
[MarpujapxanHu oTal, KOjH je JKeleo CHHa M yMecTo mera jgobuo tpehy xhep,
ne30ejckuM ompesesbemeM kKhepu nobuhie cHajy, Jaenujy NIEBOjKY: ,,Ta Jieluja
JIeBOjKa 3Ha Ja Myla u3 Mymke / Moxem y HeOeca na BuHew jaOyky //na, Tara,
umaheln cHajy Mako HeMmalll chHa / BHIUII KOJHKO je moMunubat bor (Petrovi¢
2020: 53). Jlox oma mecMa (YHKIHOHHWIIE Kao oOOpadyH CTBAapHOCTH ca
HOPOIUYHMM XTEHHMa y3 jaCHO NPHXBATamke COICTBEHOI Je30ejcTBa, MecMa
,,bpIa‘“ 3HaTHO je CyNTHWIHU]a B Y 0] C€ A MPUMETUTH MTOPHUB JTHUPCKOT CyOjeKTa
Jla IOTHCHE CBOjy Jie30ejcKy kesby. CXOIHO TOMe, OBa KpaTkKa IecMa 3aCHOBaHa je
Ha CBPCH KPTHYAKa Y TPAJAWIMOHAIHOj KyJTypu W Ha meradopu Opna: ,Jena,
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pery Mu / ITa Ja 3aKOoMaM y KPTUYHaK / 1a MOjH MPCTH Mamke XHUTajy / y mheHa
opma“ (Petrovi¢ 2020: 52).

4. PUT'YPA MAJKE 1 ®YHKIIUJA MATEPUHCKOT"

Kanma je ped 0 MMIUTMIIUTHO MCKa3aHOM JIe30€jCTBY, OHO IITO C€ YHHHU
moceOHO 3aHMMJBMBHM jecTe caMm HacioB 30upke. M3 HacnoBa Moja mama 3na
wma ce dewiasa y epadosuma jacHo je na je ¢urypa Majke MOeTHYKH 3HAYajHa.
VY3Mme 1 ce y 0031p ICHXOAHATMTUYKO CTAaHOBHUILTE, OJTA3U Ce JI0 3aKJbydKa Jia
OBO TMOETCKO OCTBApEHE HJE y MPHUIOT Te3W Aa je MajuMHCTBO IIGHTPATHA TeMa
ne36ejcke moeruke (Sipyinyu Njeng 2007: 28).

Kibyuan nepros, y TOM cMHUCITY, jecTe TIpesia3Hu TEpHOJ U3 TpeeIUIaIHe
y enunanny ¢asy. Taga ce ¥ 1e4yany W JCBOjUYHIIC UIACHTU(DUKY]Y ca MajKOM, HO
OHO MITO je KapaKTePUCTUYHO CaMO 3a JKCHCKY JeIly jecTe IPOJIOHTHPAbE
MHTUMHOT KOHTaKTa ca MajKoM, IITO JoBoaH 0 Beher creneHa Omuckoctu mehy
MIpUITaTHUIIAMA JKEHCKOT Toyia. Y TaKBOj MPBOOWTHO] TMOBE3aHOCTU Ca MajKOM,
MOBE3aHOCTH Ca HWCKOHCKUM IKCHCKWM, TIpPOHANa3d c€ ICUXOaHAIUTHYKO
yTeMeJbee Jie30ejcTBa — JIe30€jCKe Be3e TekKe peKpeHrparmy eMOIHMja W OJIHOCA
KapaKkTepUCTHYHMX 3a penanujy majka—khepka (Chodorow 1979: 200).

VYnpaBo je Majka jeHa O UEHTPaTHUX (UTypa IMOETUYKOT CHCTEMa
[TerpoBuheBe. 13 HacioBa je yo4wbHBO Ja je Majka HEKO KO MMa NPHBUIICTOBAH
nonoxaj. OHa je Ta Koja 3ua WTa ce AewmaBa y rpagoBuMa. HaunH Ha koju je
OIMKCaHa CUTHAJIM3Mpa MHOTO CJIOXCHH]E 3Ha4YCHe. Y MEeCMH Koja je Jlana HaclloB
YUTaBOj 30WpIM, HAWIA3MMO Ha JBe OWTHE cTpode: ,,CypyTKa jOoj Tede TMoJ
npcTuMa / camohia ce pasimcraBa y cTaO/bUKe KyIyca™, OJHOCHO ,,pa3yMe je3uK
Ousba / ©Ma oroBop Ha mHTame 3emibe / anmm hytu* (Petrovi¢ 2020: 40). Majka
OBJIc MMa HEIUTO O] OHOT MCKOHCKOI MaTEepHHCKOT, OHOT IUTO O Owmia Terra
Mater. ¥ ToM cMuCy, BaKHa je H>EHa IOBE3aHOCT ca 3eMJBOM U (HJIOPEaTHOM
CUMOOJIMKOM KOja TPOBOIMIpa XEHCKU je3uk oBe moesuje. CiauuHy ymotpedy
jesuka Ouiba, MOBe3aHy ¢ (UI'YpOM MajKe, HpOHala3uMo y cueBy Pomopanka
Bopha Mapkosuhia Koxepa, nmoceelieHom je3uky ,,MaTepa Hamux“. Y CIHEBY ce
Temarusyje pomop m3Mmelhy Mmajke m ympne khepke, Koja y BHIy NTULE Majuu
nona3u y caH. Pomop mojceha Ha W3BOpHM MATEPHHCKH jE3WK, TOBE3aH ca
XKeHCKOM criocoOHomthy pahama, Te Tako CaBa JlaMjaHOB UCTHYE j€3UKOTBOPCTBO,
pahame HOBHX peuu, kKao OuTHO cBojcTBO Komeposor nena ([lamjanos 2011: 243).
Y  cmyuajy Pagmmie  IlerpoBuh,  je3MKOTBOPCTBO  TPEMO3HAjEMO Y
KapaKTePUCTUYHOM KpeHpamy U ymoTpeOu mnomycioxenuna. OHe Cy, Kao U KOJ
Konepa, nosesane ca cdepom ¢uropeansor. Jlakie, mopes moyclokeHuna Koje ce
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onHOCEe Ha cdepy POJHOT, TOjaBJbYjy ce, MpuMepa paau, U IOITYCIOKCHUIIS
wymuh-0egojka, 0e8ojKka-xajoyuxka mpaea v peyeHuye-opulbanu.

YnpaBo Taj je3uK KapaKTepUCTUYaH je 38 KOMYHHUKAIHjy MajKe U Khepke y
noe3uju Pagmune [letpoBuh, mTo ce HajoosbE MpeTo3Haje y MecMu ,,Je3uk Onsba‘:
»Jda N Ja M OTKpHjeMo, Mama? / je3uk OuJpa / HEMa Be3e C TUM OJlaKie cTe //
je3nkoM Omsba ToBope Majka u hepka / kax He mpudajy moBosbHO (Petrovi¢ 2020:
57). 3a Jymmjy KpucreBy ¢urypa majke uMa TpecHMOOIHYKY (QYHKIH]jY
(Widawsky 2014: 61), ogHocHO Majka ce Be3yje 3a Mopeak Ipe peud U 3HAKOBa,
HITO OJroBapa BpeMEHY MaTpujapxara. Y CKIagy ¢ TOM MNPecUMOOIMYKOM
(dbyHKIIIjOM jecTe W MOTHMB hyTama Majke mpucyTaH y moesuju llerposuhese.
3aHUMIBHBO j€ CIIOMEHYTHU U TiecMy ,,YeTupu moJbymiia Aa craceMo CBeT, Koja ce
3aBpIIaBa CTUXOBHMA ,,0/[BeTa OMX Ta y TPHU / MAYKE MAaTepUHE U Tamo JpyOmma™
(Petrovi¢ 2020: 23), rae je moBpaTak H3BOPHOM MAaTEPHHCKOM MPHCYTaH MyTEM
TICOBKE.

5. 3AKJbYHAK

AyTopu pasa 0aBWIHM Cy Ce POJHHM aclleKTOM TecHWuYKe 30upke Moja
Mama 3Ha wma ce dewiaga y epadosumd, KOju ce TIoKa3yje Kao N3y3eTHO 3HadajaH
3a 1eJoKynHu mnecHuuku onyc Paammie Ilerposuh. KoHcTurywine ce mytem
jEe3WYKNX MHOBAIMja OTEIIOTBOPEHHUX Y OpPOjHUM MOJTYCIIOKEHHIIaMa, O]l KOJHX ce
Kao HajOWTHHU]a IMOKa3yje MOITyCIOKEHUIa umexep-oesojka. Peu wmexep-oesojka
MOJXKE C€ CXBaTHTH Kao CHHErJI0Xa POJHOT HICHTHTETa JUpCKOr cyoOjekra. Cse
ocrasie (PeMUHUWHE W MAacKyJHHE POJHE yJore rpaje Cce UCIOJbaBalkbeM OJHOCA
npeMa TpaJMIUju, TaTpujapxaTy, MOJM M IIMUHKAWkYy, ald WU IMyTeM TeMe
71e30ejCTBa, KOjy Cy ayTOpH paja carjiefaliy, ¢ jelHe CTpaHe, Kao MOJIMTUYKU YHH,
OJTHOCHO, C ApYyre CTpaHe, Kao MCUX0AaHATMTUYKH.

ITojaBa 30upke Moja mama 3na wma ce dewasa y epadosuma Panmuie
[TerpoBuh MOke ce CXBaTHUTH Kao CBOJEBPCTaH KILMKEBHHM joraljaj, Koju je
3HAa4YajHO YTHILA0 Ha CTAaTyC KEHCKE CaBpeMEHE CPIICKE Moe3Hje Ha MoveTKy Tpehe
nenenrje 21. Beka. Perennuja uMrangauke myONHMKe IOCTaBWIA je MJIIaay
NECHUKUIbY Y JKWKY jaBHOCTH M NPENO3HaNa je HEeHY MOe3Hjy Kao HEIITO HOBO,
NPEBPATHUYKO U MPOBOKATHBHO. YTIPaBO 300T TOra ayTOPH pajia OIYYHIIH CY Ja
j€ KIbIDKEBHOTCOPH]CKHA UCTPaKe, MITO je CYIITUHCKH JIe0 IHMPEe 3aMHUCIH ayTopa
Ja TOMyJapu3yjy O30MJBHO W TOAPOOHO KHIHIKEBHO-TEOPH]CKO HCTPAKHBAE
nmoesrje Mialje reHepanmje CaBpeMEHHMX CPIICKMX IMecHHKa 21. BeKka Kako ce Ha
TUIaHy UCTOpHje KIbMKEBHOCTH He OU KacKalo.
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Josana I'. Toooposuh, Capa K. Mamun

Jovana G. Todorovié¢
Sara Z. Matin

THE REPRESENTATION OF GENDER IN POEM COLLECTION MOJA MAMA ZNA
STA SE DESAVA U GRADOVIMA BY RADMILA PETROVIC

Summary

In this paper, the poem collection “Moja mama zna $ta se deSava u gradovima” (My Mom
Knows What's Happening in Cities) by young poetess Radmila Petrovi¢ is being
researched through analysing elements which shape gender identity and roles of lyrical
subject. The third poem collection by Radmila Petrovi¢ was in the center of attention of
Serbian readership at the beginning of the third decade of the 21st century because it
appeared as innovative in terms of perspective, themes and motifs. There is an important
difference between this poem collection and the previous two collections, “Miris zemlje”
(The Scent of Earth) and “Celulozni rokenrol” (Cellulose Rock'n'roll). It can be found in
thematization of the issue of gender and sex, determined by the context of the village-city
opposition. The concept of gender and sex, as the basic denominators by which we can
define the sexual identity of a lyrical subject, are connected with the attitude towards
tradition, patriarchy, fashion, make-up, but also politics. As such, they prove to be some of
the basic concepts for understanding the poetic world that Radmila Petrovi¢ builds in this
collection. Therefor, three central segments of the paper examine the motif of cosmetics,
the motif of lesbianism and the role of the mother figure. The main aim of the paper is to
offer a contribution to the scientific study of the poetry of the younger generation of
Serbian 21st century poets.

Key words: contemporary poetry, leshianism, motif of cosmetics, patriarchy, mother figure
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Izvorni nau¢ni rad UDK: 821.163.41(497.6).09-1:821.163.41.09-1

Jovana Todorovié, Sara Matin: Vladana Perli¢ i
Radmila Petrovi¢: studija ukrstenog citanja

U radu se komparativnim pristupom istrazuju poeticke odlike stvaralastva Vladane
Perli¢, pesnikinje iz Bosne i Hercegovine, i Radmile Petrovi¢, pesnikinje iz Republike
Srbije, koje predstavljaju autenti¢ne pesnicke glasove mlade generacije pesnikinja 21.
veka. Istrazivacka paznja usmerena je na zbirku Isus medu dojkama Vladane Perli¢ i
zbirku Moja mama zna $ta se deSava u gradovima Radmile Petrovi¢. I jedna i druga pe-
snicka zbirka objavljene su 2020. godine i pozicionirale su se kao izuzetno znacajne na
regionalnoj knjizevnoj sceni. Generacijska i poeti¢ka bliskost nude mogu¢nost ukrste-
nog Citanja, koje se temelji na istrazivanju zajednickih elemenata na stilskom i tematsko-
motivskom planu. Istrazivanje ¢e pokazati da mlade pesnikinje povezuje oblikovanje
prepoznatljivog lirskog subjekta koji naj¢e$¢e zauzima poziciju buntovne kéerke, $to
otvara mogucnosti za govor o patrijarhalnom poretku, roditeljstvu, ali i, dominantno u
poeziji Radmile Petrovi¢, o lezbejstvu. Takode, pesnikinje svojom poezijom podrivaju i
druge velike narative poput istorije i religije, a neguju i karakteristi¢can subverzivni dis-
kurs o gradu. Rad se zaokruZuje analizom konkretnih pesnic¢kih tekstova Vladane Perli¢
u kojima se ostvaruje eksplicitan intertekstualni dijalog sa poezijom Radmile Petrovi¢ i
to u parodi¢nom tonu, da bi se na samom kraju dale sugestije za dalja istrazivanja poezije
mlade generacije pesnikinja 21. veka.

Klju¢ne reci: savremena poezija, Vladana Perli¢, Radmila Petrovi¢, bosanskoher-
cegovacka knjizevnost, srpska knjizevnost, subverzivnost, tema grada, parodija,
intertekstualnost.

Vladana Perli¢ and Radmila Petrovi¢: A study of intercrossed reading

In this paper, poetic methods of Vladana Perli¢’s (a poetess from Bosnia and Herzegovina)
and Radmila Petrovi¢’s (a poetes from Serbia) work are being researched through the
approach of comparative literature studies. The two poetesses represent authentic voices
of the younger generation of contemporary authors. Particular attention of this rese-
arch was paid to the poem collection Isus medu dojkama (Jesus Among the Breasts) by
Vladana Perli¢ and the collection Moja mama zna $ta se desava u gradovima (My Mom
Knows What’s Happening in Cities) by Radmila Petrovi¢, which were published in 2020
and have been recognized as an extremely important part of the regional literary scene.
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The similarity in their age as well as their poetics offer the possibility of comparison
between the two which is based on the research of the elements that they share in terms
of their style, themes and motifs. The research will show that young poetesses have a
similar distinctive lyrical subject who most often takes the position of a rebellious da-
ughter, which opens opportunities for speaking about patriarchy, parenthood, but also,
predominantly in Radmila Petrovi¢’s poetry, about lesbianism. Also, the poetesses un-
dermine other great narratives such as history and religion, and nurture the characteri-
stic subversive speech about the city. The paper concludes with focus on poems in which
Vladana Perli¢ is having an explicit poetic dialogue with Radmila Petrovi¢’s poetry. At
the very end, authors of paper offer suggestions for further scientific study of the poetry
of the younger generation of 21st century poetesses.

Key words: contemporary poetry, Vladana Perli¢, Radmila Petrovi¢, Bosnian literature,
Serbian literature, subversiveness, city discourse, parody, intertextuality.

Novi i probudeni Zenski glasovi

Regionalnu knjizevnu scenu! poslednjih godina odlikuje sve vece i znalajnije prisustvo
pesnikinja. Premda naga istorija knjiZzevnosti ne pamti slican trenutak, vazno je istaci
da ovde nije re¢ o feministickom osvajanju polja na kome su tradicionalno dominantniji
muskarci, o postizanju nekakve broj¢ane ravnopravnosti, ve¢, pre svega, rec je o posto-
janju probudenog zenskog glasa, koji donosi ¢itav novi registar tema, motiva i pozicija
pevanja. Zanimljivim se, u tom smislu, ¢ini osvrt na tekst jednog od najve¢ih vizionara
kada je u pitanju buduénost poezije, Artura Remboa. U “Pismu Polu Demeniju”, upude-
nom 15. maja 1871. godine, Rembo pise sledece:

Kad beskrajno ropstvo Zene bude skrhano, kad ona bude Zivela za sebe i sobom, kad
joj muskarac, - dosad tako gnusan, - pusti na volju, ona ce takode biti pesnik! Zena
Ce pronalaziti neznano! Da li Ce se svet njenih predstava razlikovati od nasih? - Ona
Ce pronalaziti ¢udne, neizmerne, odbojne, divne stvari; mi éemo ih primiti, mi éemo
ih shvatiti. (Pem60 2019: 276-277)

Iz tadasnje perspektive, francuski pesnik deluje kao pravi rani feminista, no zna-
¢ajno je uvideti specifi¢nost koju on pripisuje pojavi dominantnijeg zZenskog pesnistva.
Upravo nju prepoznajemo u poeziji Vladane Perli¢ (1995) i Radmile Petrovi¢ (1996), dve-
ju pesnikinja mlade generacije ¢ije su zbirke obelezile pocetak trece decenije 21. veka.

Zbirke Kucanje na vrata kule?® i Isus medu dojkama Vladane Perli¢ i Moja mama
zna $ta se desava u gradovima Radmile Petrovi¢ pokazale su se kao veoma autenti¢na

! Pojam regionalne knjiZevne scene se u novije vreme frekventno koristi u medijima, knjizevnoj kritici i na-
u¢nim publikacijama, a pod njim se podrazumeva ex-jugoslovenski kulturni prostor.

2 Autori rada napominju da ¢e se u radu dominantnije istrazivati zbirka Isus medu dojkama usled brojni-
jih moguénosti za uspostavljanje paralela sa zbirkom Moja mama zna $ta se desava u gradovima Radmile
Petrovi¢. Zbirke Kucanje na vrata kule i Isus medu dojkama umnogome se razlikuju, ali ono $to funkcionise
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pesnicka ostvarenja u 2020. godini. O njima moZemo govoriti kao o svojevrsnim knji-
zevnim dogadajima usled izuzetne zapazenosti kod ¢italacke publike. Recepcija u slu¢aju
ove poezije diktira zahteve knjiZevno-teorijskom istrazivanju, ali ono je ipak u Republici
Srbiji izostalo. Premda se savremena poezija mlade generacije pesnika 21. veka izborila
za svoje mesto na beogradskoj knjizevnoj sceni i za svoju poprili¢no brojnu ¢italacku
publiku, istrazivaci knjizevnosti nisu je jo§ uvek prepoznali kao relevantan predmet na-
u¢nih studija.

Posmatrajudi knjizevnu situaciju u poeziji ¢itavog regiona, mozemo primetiti da po-
stoje odredene poeticke bliskosti medu pesnikinjama, ali se Vladana Perli¢ i Radmila
Petrovi¢ isti¢u kao specifi¢an slucaj, stoga $to ih pored poeti¢kih crta, povezuje i medu-
tekstovni dijalog prisutan u opusu Perli¢eve. Da bi istrazivanje bilo zaista verodostoj-
no, moramo priznati da savremeni pesnici i mi, istrazivaci, Zivimo i delamo u vremenu
Gejtsove galaksije, te da ona predstavlja jednu ¢itavu dimenziju koja ne sme biti zane-
marena. Postavljajudi stvari tako, postaje nuzno istrazivanje materijala koji nudi internet
kao neka vrsta novog pesnickog trga. Primera radi, pesnikinja Vladana Perli¢ aktivno
objavljuje svoje pesme na internetu, pri ¢emu je njen virtuelni opus dvostruko veéi od
$tampanog. Cim tekst pesme ude u Gejtsovu galaksiju, on postaje javan, kao i mnogtvo
drugih stvari koje nam omogucavaju sasvim novi vid pozitivizma, svojevrsni internet-
pozitivizam. Tako danas ne smemo zanemariti objave na drustvenim mrezama, razli¢ite
vrste intervjua i virtuelnih razgovora, snimke promocija i kotiranje medu ¢italackom
publikom koja se danas mahom oglasava onlajn, te ¢e se ovaj savremeni fenomen poka-
zati kao klju¢an i u analizi pesni¢kih opusa Vladane Perli¢ i Radmile Petrovi¢.

Kako nasa tema podrazumeva ukrsteno citanje poezije dveju pesnikinja, potreb-
no je ukratko naznaciti zajednicke elemente njihovih poetika. Differentia specifica po-
ezije mlade generacije pesnikinja 21. veka? jeste izrazita subjektivnost i prepoznatljiva

kao ¢vrsta spona izmedu njih jeste ¢injenica da se neke pesme javljaju i u jednoj i u drugoj zbirci, pri ¢emu se
nacin komponovanja opaza kao drugaciji (“Moji roditelji”, “Godina kad je brat po¢eo da vjeruje u vanzemalj-
ce”, “Vatre Ivanjske”, “Nestvarne djevoj¢ice”, “Svestenica” i “Asimptote”). Vazno je ista¢i da u zbirci Kucanja
na vrata kule, iako sadrzi pesme koje svoje mesto pronalaze i u drugoj zbirci, prepoznajemo drugacija poe-
ticka nacela. Pre svega, tu je podela na pesnicke cikluse i jasna svest o formi, a potom i narativnost jezickog
izraza, epistolarnost i lirski subjekat koji menja identitete i zauzima pozicije razli¢itih likova. Poetic¢ka speci-
fi¢nost ove zbirke jeste upotreba intertekstualnosti kao sredstva kroz koje se i$¢itavaju ¢italactko obrazovanje
i kultura Vladane Perli¢, a koja se ispoljava kroz obilje referenci na li¢nosti poput Marije Cudine, Bertolda
Brehta, Margaret Dira, Artura Remboa, Zaka Prevera itd. Takode, zna¢ajna je i sama grafija. Dok se u pesni¢-
koj zbirci Kucanje na vrata kule prepoznaje konvencionalna upotreba velikog slova i interpunkcije, u zbirci
Isus medu dojkama doci ¢e do redukcije ovih odlika. Upravo zbog toga autori ovde napominju da ¢e se u radu
nazivi svih pesama iz zbirke Isus medu dojkama navoditi malim slovom, a nazivi nekoliko pesama iz ciklusa
“Iz porodi¢ne mitologije” iz prve zbirke velikim slovom, tj. u formi u kojoj su tekstovi objavljeni.

3 Ovaj pojam Sava Damjanov upotrebljava u eseju “Postmodernzam nije (knjizevni) zlo¢in”, govoreéi o svetu
interneta koji je postao “informaticki globalnije selo no $to je mogao i sanjati Marsal Makluan, autor ideje o
Gutenbergovoj galaksiji i svetu kao tekstualnom globalnom selu u njoj” (lamjaros 2012: 8-9).

4U aktuelnoj knjizevnoj situaciji u kojoj ne postoje nikakvi manifesti i poeti¢ka nacela javno odredena od
strane samih autora, kao ni jasne knjiZevne grupacije ve¢ mnostvo individualnih pesni¢kih glasova, istra-
Ziva¢i knjizevnosti nailaze na poteskocu pri odredivanju, tj. imenovanju, sistematizovanju i interpretaciji
razlic¢itih pesnickih tendencija prisutnih na regionalnoj knjizevnoj sceni. Sintagma “mlada generacija pesni-
kinja 21. veka” pokazuje se kao nedovoljno precizno resenje zbog svoje opstosti. Medutim, dok ne dodemo
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individualnost njihovih lirskih subjekata, ali u slu¢aju Vladane Perli¢ i Radmile Petrovi¢
poezija je do te mere subjektivna da ¢esto pri interpretaciji zahteva udeo pozitivisticke
perspektive. Vazno je naglasiti da to ne podrazumeva posezanje za pozitivizmom u stro-
go metodolo$kom smislu, ve¢ nemoguénost ignorisanja biografskih elemenata iz kojih se
crpi visak znacenja dragocen za sam proces tumacenja pesnickih tekstova.

Naime, ono po ¢emu se i jedna i druga pesnikinja prepoznaju i izdvajaju jeste kriti¢-
ko-subverzivni stav, koji se najée$ée ogleda u podrivanju patrijarhata i narativa koje on
oblikuje, kao i u tematizaciji pola i roda. To najpre ¢ine opredeljivanjem za lirskog subjek-
ta koji govori iz pozicije kéerke, buntovnog Zenskog deteta koje se suprotstavlja patrijar-
halnom poretku, obrascima vaspitanja i o¢ekivanjima svojih roditelja. Subverzivnost se
ocitava i iz nac¢ina na koji se u opusima Perli¢eve i Petrovic¢eve oblikuje diskurs o gradu,
u kome vidimo jednu od znacajnih tacki ukr$tanja. U slu¢aju Radmile Petrovi¢ prisutno
je poimanje i posmatranje grada u opoziciji sa selom, §to ¢ini okosnicu pesnickog sveta
izgradenog u zbirci Moja mama zna sta se desava u gradovima. Kod Vladane Perli¢ pak
grad je postavljen u erotski kontekst i subverzivnost u velikoj meri izvire iz jezickog izra-
za. Najzad, najeksplicitnije ukr$tanje poetika pronalazimo u pesmi Vladane Perli¢ “ok
je pre¢i na automatik”, iz koje se i§¢itava direktan dijalog sa poezijom Radmile Petrovic.

“U¢ini nesto subverzivno” - o poeziji provokativnosti

Subverzivnost koju opazamo kao jednu od klju¢nih osobenosti poezije Vladane Perli¢ i
Radmile Petrovi¢ funkcionige kao svestan poeticki stav, koji podrazumeva da se pesnic-
ko ja postavlja iznad ustaljenih obrazaca pevanja i u sebe ukljucuje i ujedinjuje radikalno
drugacije perspektive i kao takvo zauzima izvesnu poziciju mo¢i iz koje nesmetano moze
da progovora o svemu onom §to zasluZuje da bude propitivano. Jezik njihovog pesnistva
je provokativan i buntovan, a lirski subjekat i jedne i druge pesnikinje pozicioniran je
na neku vrstu margine. Takva perspektiva omogucava nove tematske registre, ali i nove
aktere u poeziji.

U slucaju pesnikinje Vladane Perli¢ prisutno je nastojanje da se ostvari odnos sa
¢itaocem: “sa ¢itaocima vodim ljubav / odbijam da stanem dok ne zajecaju” (Perli¢ 2020:
8), kao i nastojanje da se objasni sopstveno pesnicko delovanje. Otuda se zbirka Isus

do konkretnog odredenja ove pesnicke struje, isti¢emo da u okviru nje podrazumevamo pesnikinje rodene
devedesetih godina 20. veka: Vladanu Perli¢, Radmilu Petrovi¢, Masu Senic¢i¢, Moniku Herceg, Katarinu
Pantovié, Masu Zivkovi¢, Mariju Dragni¢, Janu Radicevi¢ itd. Naravno, devedesetih godina rodene su i mno-
ge druge pesnikinje, ali njihove poeti¢ke odlike udaljavaju ih od ove pesnicke tendencije. Primera radi, mo-
zemo istaéi Irenu Plaovic¢ i Mariju Dejanovi¢ koje, iako su pomenutim pesnikinjama generacijski bliske, pisu
poeziju koja izneverava atribut savremenosti i iscrpljuje se u metafizi¢nosti, hermeti¢nosti, metafori¢nosti i
zacudnosti karakteristi¢nim za 20. vek, koje ¢emo uz obilje pavi¢evskih motiva nadi i kod pesnikinje Jelene
Maricevi¢ Bala¢ (1988). Pesnikinje na ¢iju smo poeziju usmereni neguju, pre svega, jednu novu osecajnost
karakteristi¢nu za sada$nji trenutak 21. veka. Slika sveta u njihovoj poeziji u potpunosti je savremena, predo-
¢ena putem savremene leksike i uvek se prelama kroz prizmu individualnog iskustva. Dakle, re¢ je o poeziji
koja je izrazito subjektivna, ali koja se ne zatvara u okvire sopstvene subjektivnosti. No, ona ne pretenduje ni
na univerzalnost, ve¢ tezi kreiranju osobenih i prepoznatljivih lirskih subjekata.
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medu dojkama otvara autopoetickom pesmom “pjesnikinja koju ste oduvijek ¢ekali”,
u kojoj isticemo tri bitna aspekta samoodredivanja. Najpre, tu je nezainteresovanost za
sopstveni pesnicki integritet: “ja sam drustveno neodgovorna / moje pjesme su nemo-
ralne / ne zanima me uopste da postanem / ozbiljna knjizevnica” (Perli¢ 2020: 7). Zatim,
tu je negativan stav usmeren protiv svega $to je odredenim drustvenim konvencijama
postavljeno na vrh hijerarhije moralne ili religiozne vrednosti: “golub sam koji kaki sa
grane / dok god ispod mene ima svetinja” (Isto). Naposletku, tu je i opredeljivanje za one
u ime ¢ijih glasova se pise: “ovdje sam da budem zastitnica / bogalja ¢udaka ludaka pe-
dera / neuspijelih abortusa i kopiladi” (Perli¢ 2020: 9), odnosno svih onih aktera koji su,
takode, deo odredene drustvene margine. Mogli bismo zaklju¢iti da su ova tri aspekta
istovremeno i temelji na kojima pociva subverzivnost u pesnistvu Vladane Perli¢.

U poeziji Radmile Petrovi¢ autopoetic¢ki elementi prisutni su u manjoj meri, ali je
lirski subjekat oblikovan kao neko ko postoji na margini drustva, oli¢enoj pre svega kroz
temu prenaglasene pripadnosti selu i temu lezbejstva, i istice se po svojoj moguénosti
da istupi s margine i suprotstavi se patrijarhatu, diskutabilnoj hijerarhiji vrednosti,
nacionalnim mitovima itd. Ta dvojaka pozicija utemeljena je u poluslozenici “Smeker-
devojka” kojom lirski subjekat ponajvise odreduje svoj identitet. Pogledajmo jednu od
dzepu /i Zice u brushalteru” (Petrovi¢ 2020: 8). Pored identitetski markirane polusloze-
nice, upotrebljena su dva veoma uspe$no odabrana simbola. Prvi simbol je perorez koji
ima konotacije falusa i maskulinosti,” a drugi Zica koja svoj simboli¢ki potencijal crpi iz
¢injenice da je to konkretno Zica koja se nalazi u brusthalteru, jednom od najZenstvenijih
predmeta. Lirski subjekat, dakle, u sebi istovremeno objedinjuje karakteristike i femini-
nog i maskulinog, te zauzima jedan aktivisticki i odbrambeni stav. Tako ¢emo u pesmi
“Suma, plug, jagoréevina” prepoznati ideje koje Radmilu Petrovi¢ ¢ine angazovanom
pesnikinjom. U njoj lirski subjekat istice da u sebi oseéa duse zenskih predaka “koje su
nastradale od muske ruke” (Petrovi¢ 2020: 29), a koje mu se obracaju kao nekome ko
sada ima mo¢ da ih osveti — “govore mi seci ih kao pihtije!” (Isto). Ono po ¢emu je ova
pesma znacajna jeste ¢injenica da u njoj lirski subjekat ¢ini svoj jedini autopoeticki izlet
putem stiha “izadite iz mojih pesama!” (Petrovi¢ 2020: 30).

Citav rad pokazace kako subverzivnost prozima sve aspekte pesnickog delovanja
Vladane Perli¢ i Radmile Petrovi¢. Pronalazimo je u autopoeti¢kim iskazima, u naé¢inu
na koji se tematizuje suprotstavljanje patrijarhatu i velikim narativima poput istorije i
religije, u oblikovanju diskursa o gradu, tematizaciji seksualnosti, u samom jezickom
izrazu, alii u parodi¢nom i ironi¢nom stavu koji Vladana Perli¢ neguje u svojoj poeziji.

° Videti vise u: Togoposnuh, Josana, Capa Marun (2021), “PenpeseHTanuje pogHOT y IECHNYKO] 30MpLM
Moja mama 3na wma ce dewasa y epadosuma Pagmuie Ilerposuh”, 36opHuk 3a jesuke u KrouxesHocmu
Qunosopckoe paxynmema y Hosom Cady, 11, 143-154.
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Prva tacka ukrs$tanja: kéerka kao lirski subjekat

Posmatramo li paralelno poeticke odlike poezije Vladane Perli¢ i Radmile Petrovi¢, uvi-
decemo da se sve njihove centralne teme i motivi prelamaju kroz prizmu porodi¢nih
odnosa. I jedna i druga pesnikinja oblikuju lirski subjekat koji se naj¢es$cée oglasava iz po-
zicije kéerke, ali i drugih pozicija unutar $ireg porodi¢nog sistema. Identitetski najzna-
¢ajnija za lirskog subjekta ipak je uloga buntovne kéerke. Bunt usmeren protiv obrazaca
nametnutih vaspitanjem od strane roditelja jeste primaran i predstavlja subverzivnost na
mikroplanu. Roditelji su prve figure koje su pred kéerku kao individuu postavile odre-
dena pravila, o¢ekivanja i norme ponasanja, za koje Ce se ispostaviti da nisu u skladu sa
prirodom li¢nosti lirskog subjekta. Vazno je u tom pogledu istaci da je u oba slucaja re¢
o stasavanju u okviru patrijarhalno-seoskog okruzenja. Dakle, uza porodica jeste prva i
osnovna slika patrijarhalnog poretka sa kojim lirski subjekat dolazi u kontakt i konflikt.
Kasnije ¢e se ta buntovnost odraziti i na sve elemente drustva koje lirski subjekat opaza
kao restriktivne.

U zbirci Moja mama zna $ta se desava u gradovima Radmile Petrovi¢ ¢lanovi poro-
dice u funkciji su adresata kojima su upucene pesme ispovednog tona i u funkciji pred-
stavnika jednog patrijarhalnog seoskog sveta. Pisanje ocu, majci, dedi i tetki proizlazi iz
potrebe “da se ono $to patrijarhalno drustvo smatra neprihvatljivim, a $to je prisutno u
intimnom svetu lirskog subjekta, razresi kroz ¢in pisanja onima od kojih se podsvesno
uvek trazi odobravanje” (Togoposuh, Marus 2021: 150). Oni su ti pred kojima lirski su-
bjekat razotkriva sopstveni rodni identitet, koji se oblikuje izmedu zahteva koje postavlja
patrijarhat i licne buntovnosti. U poeziji Vladane Perli¢ pak ¢lanovi porodice pojavljuju
se kao svojevrsni likovi, ¢iji se identitet mozaicki razotkriva kroz mnostvo razli¢itih pe-
sama. Oblikovani su izuzetno promisljeno i pisanje o njima mahom je u funkciji govora
0 sopstvenoj porodi¢noj istoriji i zajedni¢kim dozivljajima.

Zbirka Moja mama zna $ta se desava u gradovima Radmile Petrovi¢ otvara se epi-
grafom koji ima funkciju mota: “Gospodo, $ta imate kod kuce? / Dve ¢erke. / Cestitam,
dobili ste i tre¢u.” (Petrovi¢ 2020: 5), a potom sledi pesma “Devojka koja ne veruje u
mitove”, koja zapocinje stihovima: “kod proro¢ice smo i8li / tata, mama i ja / rekla je bicu
musko / i nesto veliko / spasla mi je zivot” (Petrovi¢ 2020: 7). Time se ve¢ na pocetku
ukazuje na identitet kéerke koja je obelezena kao ne-sin, pri ¢emu pisanje iz takve po-
zicije i takvog identiteta predstavlja jedan vid podrivanja konzervativno-patrijarhalnih
uverenja. Otuda je svako Zivotno iskustvo lirskog subjekta obelezeno rodenjem ozna-
¢enim kao “opet Zensko”, §to rezultira neskladom izmedu bioloskog pola i rodne uloge
pripisane od strane porodice. U pesmi “Pre polaska u $kolu znala sam $ta je oduzimanje”
eksplicitno se iskazuje neodobravajudi stav srodnika koji uprkos svemu ne mogu da pri-
hvate jo$ jedno Zensko dete u porodici: “Steta $to nije musko / mislile su strine ispod oka”
(Petrovi¢ 2020: 19). Usled toga, lirski subjekat prisvaja odredene osobine maskulinog
i praktikuje aktivnosti karakteristicne za muskarce, ispunjavajuc¢i deo uloga Zeljenog,
nerodenog sina: “volela sam pistolje, bagere / i ¢eki¢” (Petrovi¢ 2020: 18). Medutim, svi
napori lirskog subjekta da odgovori na o¢ekivanja porodice pokazace se kao nedovoljni:
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“uavek sam uspevala / da sve uradim kako treba / a oni mi nikad nisu oprostili / §to sam
Radmila” (Petrovi¢ 2020: 19).

U poeziji Radmile Petrovi¢ odnos lirskog subjekta prema roditeljima deo je ispo-
vednog toka koji predstavlja vid suceljavanja sa obrascima ponasanja i razmisljanja, koje
lirski subjekat poima kao ve¢ odavno ukorenjene roditeljskim vaspitanjem. Dok u poeziji
Vladane Perli¢ postoji nesklad izmedu onog $to ¢erka jeste i onog $to roditelji o¢ekuju da
ona bude u pogledu profesije, u poeziji Radmile Petrovi¢ ta o¢ekivanja odnose se na pol
deteta. No, kod obe pesnikinje postoji i glas koji ukazuje na nesklad izmedu onog $to se
od roditelja ocekivalo i onog $to su roditelji u realnosti pruzili. Otuda se ¢esto javlja iro-
nican ton. Lirski subjekat u pesmi Radmile Petrovi¢ “Samo Zelim nekog da rasklopimo
traktor mog oca u ti$ini” obraca se ocu: “a zna$ kakva ¢u ja, tata, biti Zena / jaka kao $ifre
na imejlu” (Petrovi¢ 2020: 62), odnosno: “sama sam, tata, jer ja sam ljuti¢-devojka / me-
lem, ako me prisloni$ na kozu / a kad me drzi$ predugo otvaram rane // ja sam sveze bilje,
tata, i suvo sam bilje / na tavanu koje ¢eka da pristavi$ ¢aj // samo nikad nisam osetila da
sam / majé¢ina ili tvoja dusica” (Petrovi¢ 2020: 63). Osecaj prihvatanja i razumevanja jeste
ono §to je lirski subjekat o¢ekivao od roditelja, ali on u poslednjem stihu poslednje pesme
autoironi¢no zakljucuje: “nije vreme / za mene su naporno radili moji roditelji” (Isto).

Poezija Vladane Perli¢ pak propituje zivot roditelja pre samog roditeljstva, $to je
eksplicirano u pesmi “Zivot prije nas” iz zbirke Kucanje na vrata kule. U toj pesmi foto-
grafije koje lirski subjekat posmatra funkcioni$u kao materijalno fiksiran trenutak mla-
dosti i impuls za promisljanje o Zivotu roditelja pre dece: “2ena na fotografiji koja nije
moja mama / bezobrazno ljubi mog tatu. / bio je to moj prvi dokaz da je prije nas / ipak
postojao zivot.” (ITepmmh 2020: 13). Deo pesnickog opaZanja postaju i uloge roditelja i
uloge deteta, koje se paradoksalno izokre¢u. Tako su u pesmi “moji roditelji” roditelji
ti koji su se podmladili i “postali krhki kao dojen¢ad”, te “nose pelene i gugucu” (Perli¢
2020: 16). Lirski subjekat isti¢e kako ve¢ no¢ima ne moze da zaspi od njihovog placa, a
pesma se zavr$ava stihovima: “jo$ devet mjeseci kaze doktor / Plagim se njihovog rode-
nja.” (Isto). Izokrenuta uloga roditelja i kéerke ovde nije samo deo ideje izraZene kroz
duhovitu opasku na racun ironije Zivotnog ciklusa, koji ¢esto rezultira izokretanjem
detinjastog i zrelog ponasanja u odnosu roditelj-dete. Lirski subjekat, odnosno kéerka,
posmatra detinjstvo i mladost oca i majke u sprezi sa njihovom roditeljskom ulogom i
sagledava ta dva Zzivotna doba uzro¢no-posledi¢no. Ipak, posebno se istice maj¢instvo,
odnosno zivot majke pre maj¢instva. Pesma “majka, zena” zapocinje slede¢im stihovima:
“Cudno je pomisliti da je to bi¢e / nekad voljelo i bilo voljeno / na razonorazne nemaj-
¢inske nacine.” (Perli¢ 2020: 17). Lirski subjekat postavlja pitanje mogu li majke uopste
biti Zene? Majc¢instvo se ¢ini kao koncept u kom se ukida sve ono $to je ¢isto Zensko, §to
je telesno, seksualno. Takvom poimanju lirski subjekat pristupa s jasnom dozom ironi-
je, te ga dodatno radikalizuje dovodedi u vezu svoju majku sa figurom Bogorodice kao
najsakralnije medu svim majkama. Ideju bezgresnog zaceca i bezgresnosti majke kao
bic¢a koje detetu treba da podari bezuslovnu ljubav problematizuje pseudoi$¢udavanjem
putem ironi¢nih retorskih pitanja: “Ako je moja mater nekad bila Zena / onda je, moguce,
bila tjelesna / i kupovala haljine / koje ¢e joj naglasiti struk. / Cudno je to zamisliti. / Moja
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mati, Zena? / Sa bisernim naus$nicama / umjesto malih isusa na dojkama? / Sa cvijetom u
kosi / umjesto brige u o¢ima? / Kakva je to majka?” (Isto). Tako dolazimo i do samog na-
slova zbirke Isus medu dojkama, sada razumevajudi da se on su$tinski odnosi na majku i
da ima izrazito ironi¢an ton. U prilog tome idu i stihovi iz pesme “Ako ¢e$ mi ve¢ jebati
mater barem se potrudi da uziva™ “Majkama je dozvoljeno / samo da radaju male isuse”
(Perli¢ 2020: 15). Ti “mali isusi” funkcioni$u kao simbol sprege patrijarhata i religio-
znosti, pri ¢emu lirski subjekat svoje rodenje odreduje kao majéin greh, jer njime majka
gubi $ansu da bude svetica. Isus tada prestaje da bude samo simbol sakralnosti, ve¢ se
isti¢e kao sin, odnosno, u krajnjoj instanci, kao muskarac. Lirski subjekat Perliceve ovde
postaje kéerka koja time §to nije sin oduzima sakralni oreol svojoj majci u patrijarhal-
nom kontekstu. Da je majka znacajno obelezena patrijarhalnim kontekstom, potvrduju
i poslednji stihovi ove pesme: “U suprotnom, / svijet im podere halje / i svakodnevno
u psovkama siluje” (Isto). U neku ruku, u ovakvom razmisljanju mogli bismo pronaci
sli¢nost sa lirskim subjektom Radmile Petrovi¢ jer rodenje lirskog subjekta Petroviceve
figuru majke prikazuje kao Zenu koja u patrijarhalni svet donosi opet zensko, a ne musko
dete. Pogledamo li i naslove dveju zbirki: Moja mama zna $ta se desava u gradovima i
Isus medu dojkama, vide¢emo da i oni funkcionisu kao znac¢ajni indikatori dominantno-
sti figure majke. U zbirci Radmile Petrovi¢ figura majke od poetickog je znacaja i ima
privilegovani polozaj, te ¢e se posmatrati u kontekstu psihoanaliti¢kih teorija i studija
roda, odnosno u okviru teme lezbejstva. U naslovu Vladane Perli¢ pak prisustvo figure
majke jeste posredno, otkriva se tek naknadno ¢itanjem pesama sa motivom malih isu-
sa. Naslov mozemo shvatiti kao subverzivno izazivanje patrijarhalnog ukusa, gde bi se
“Isus medu dojkama“ mogao shvatiti kao pesnic¢ki domisljato suceljavanje dva opozitna
simbola - Isusa kao simbola duhovnosti i dojki kao simbola ¢iste telesnosti, tj. putenosti.
Dalje, imamo li u vidu pesme, u naslovu moZemo primetiti izvesnu elipti¢nost u kojoj je
izostavljeno upravo imenovanje majke.

Na pocetku smo istakli da u korpus tekstova koji se istrazuju ulaze i pesme Vladane
Perli¢ koje su objavljene na internetu. Konkretno, u pitanju je praksa pesnikinje da od
2020. godine objavljuje svoje pesme u Fejsbuk grupi “Sapfa”, koja broji oko 2.500 ¢lanova
i za koju ¢e pesnikinja docnije izjaviti da je za nju jedna vrsta “oglasne table.” Veliki broj
tih pesama ti¢e se upravo figure majke, bilo putem naslova koji funkcionisu kao mikro-

price, bilo putem samih stihova: “Ako sam lose vaspitana, krivite moju majku”’, “Mama

» «

je rekla da ¢u joj biti zahvalna kad odrastem”, “Tukla me je, omalovaZavala me je i volje-

» o« » «

la me je”, “Mama kaZe ona je bezobrazna, razmazena i razumije samo batine”, “Nisam

6 Videti snimak promocije zbirke Isus medu dojkama u Kulturnom centru Grad od 34:35, dostupan na:
https://www.facebook.com/kcgrad/videos/1682178435505118 (pristupljeno 14. 10. 2021).

7Ovo je prvi od naslova pesama Vladane Perli¢ koje su objavljene na drustvenoj mrezi Fejsbuk. U svetlu ideje
o internet-pozitivizmu i ¢injenice da je objavljivanje na internetu, takode, vid stavljanja teksta u prostor jav-
nog, u radu ¢emo ravnopravno posmatrati pesme objavljene na internetu i od§tampane u zbirkama. Ponovo
se postavlja pitanje grafije, te isticemo da ¢emo naslove koji su u originalnim objavama navedeni u celosti
velikim slovima u ovom radu navoditi na konvencionalan nac¢in. Takode, postavlja se i pitanje citiranja ovih
tekstova. Kao najbolja opcija pokazuje se parenteza u kojoj ¢e se navesti ime autora i datum objavljivanja citi-
ranih stihova, gde ¢e se potom u literaturi navesti i elektronski link koji vodi do celog teksta pesme.
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znala da ne mora boljeti” itd. U ovim pesmama figura majke predstavljena je kao figu-
ra od presudnog uticaja na formiranje identiteta lirskog subjekta. Primera radi, pesma
“Nisam znala da ne mora boljeti” govori o nacinu na koji je majka uticala na na¢in na
koji lirski subjekat percipira ljubav, a koji je u kontrastu sa ljubavlju koju upoznaje kroz
zaljubljenost. Stihovi “tvoja te mati nikad nije u¢ila / da se ljubav mora zasluziti / dobrim
ocjenama, poslu$noc¢u / ponasanjem u skladu / s onim $to ti je u ga¢ama” (Perli¢, 2. jul
2021) na tragu su uspostavljanja jedne dimenzije identiteta lirskog subjekta kao kéerke
— dobre udenice, gde se ljubav dovodi u vezu sa visokim oc¢ekivanjima, emocionalnim
uslovljavanjem, batinama i sl. Pritom, vazno je ista¢i da u ovim pesmama nema nikakvog
motiva nasilja nad detetom, nego se samo daje primer jednog patrijarhalnog vaspitanja.
U pesmi “Tukla me je, omalovazavala me je i voljela me je” ponovo pronalazimo pisanje
0 maj¢inom zivotu pre maj¢instva, o njenom detinjstvu i teSkom Zivotu, o odnosu koji
je ona imala sa svojim roditeljima, a koji je ¢itav u znaku patrijarhata. Majka je, takode,
odrasla na selu i imala je brata, koji je u patrijarhalnom poretku bio vaznije dete, $to ¢e
lirski subjekat iskazati stihovima: “nije bilo vremena / za osje¢anja Zenske djece” (Perli¢,
7. april 2021). Medutim, lirski subjekat Vladane Perli¢, iako odrastao u patrijarhalnom
okruzenju, izadi ¢e iz obrasca maj¢inog ponaganja i pre¢i u buntovnistvo. Pritom, dodi
¢e i do generacijskog nerazumevanja i do neslaganja koje je najvidljivije u pesmama koje
govore o obrazovanju, tj. profesionalnoj orijentaciji lirskog subjekta. U pesmi “Koga god
sretnem gleda me sazaljivo i kaze $teta” generacijski jaz vidimo u stihovima: “moji rodi-
telji i dalje Zive / u rezimu koji viSe ne postoji” (Perli¢, 28. mart 2021). Roditelji su insi-
stirali na identitetu kéerke — dobre udenice, ali ona ipak nije ispunila njihova o¢ekivanja,
nije odabrala jedno od pozeljnih zanimanja: “ne govore nista / ali osje¢am na srcu / svu
tezinu njihove misli / bar nam je sin doktor” (Isto). U oficijelnom, objavljenom korpusu,
u zbirci Isus medu dojkama, pronaci ¢emo pesmu “Svijet se spasava prije podne” koja ovo
jo§ jednom naglasava. Kako Vladana Perli¢ neguje slobodni stih razgovornog jezika i
narativnog tona, u ovoj pesmi mozemo prepoznati i formalno prisustvo dva glasa. Pored
glasa lirskog subjekta, javlja se glas majke dat u stihovima napisanim italikom. Pesma
postaje forma rekonstruisanog dijaloga sastavljenog od maj¢inih izjava na temu karijere
i misli-odgovora lirskog subjekta.

U poeziji Radmile Petrovi¢ roditelji su deo $ireg porodi¢nog i drustvenog konteksta
- otac kao predstavnik patrijarhalnog nacela i muske loze i majka kao deo Zenske loze.
Ishodiste ovakve dve relacije lirskog subjekta jeste pre svega rodno-identitetska nera-
zre$enost, kao i podrivanje svake okostale drustvene strukture. Ukazali smo na znalaj
figure majke koji se vidi iz naslova Moja mama zna $ta se desava u gradovima, pri ¢emu
se mora ista¢i da se ta povlas¢ena funkcija znanja prosiruje motivom ¢utanja majke u
istoimenoj pesmi: “surutka joj tece pod prstima / samoca se razlistava u stabljike ku-
pusa”, odnosno “razume jezik bilja / ima odgovor na pitanje zemlje / ali ¢uti” (Petrovi¢
2020: 40). Cutanje majke simboli¢ki kroz zbirku postaje vezano za Zensku lozu kojoj je
oduzet glas. Pesma “Suma, plug, jagoréevina” zapocinje stihovima: “ose¢am duge Zen-
skih predaka / koje su nastradale od muske ruke” (Petrovi¢ 2020: 29). Na taj nacin po-
ezija Radmile Petrovi¢ postaje vid angazovanog pesni$tva, koje svoju demokrati¢nost
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ponajvi$e usmerava u pravcu budenja zanemarenih zenskih glasova. Podjednako su za-
stupljeni i oni stihovi koji eksplicitno upuc¢uju na odnos izmedu majke i kéerke, kao $to
je to slucaj sa pesmom “Jezik bilja™ “da li da im otkrijemo, mama? / jezik bilja / nema
veze s tim odakle ste // jezikom bilja govore majka i ¢erka / kad ne pric¢aju dovoljno”
(Petrovi¢ 2020: 57). Postojanje toliko znacajne pozicije figure majke unutar poetickog
sistema povezano je sa temom lezbejstva. Ukoliko se ovoj temi pristupi s psihoanaliti¢-
kog stanovista, “dolazi se do zaklju¢ka da ovo poetsko ostvarenje ide u prilog tezi da je
majéinstvo centralna tema lezbejske poetike (Sipyinyu Njeng 2007: 28)” (Togoposuh,
Matun 2021: 151). Isto kao i kod muske dece, kod Zenske dece pri prelazu iz preedipalne
u edipalnu fazu dolazi do identifikacije sa majkom, ali je kod njih specifi¢no $to dolazi
i do “prolongiranja intimnog kontakta sa majkom”, $to pokazuje da “lezbejske veze teze
rekreiranju emocija i odnosa karakteristi¢nih za relaciju majka-kéerka (Chodorow 1979:
200)” (Topoposuh, Matun 2021: 151). Tema lezbejstva u pesmama Radmile Petrovi¢ pri-
sutna je implicitno i eksplicitno. Premda u savremenom drustvu ona vi$e nije tabuizira-
na tema, ipak se kao takva poima u izrazito patrijarhalnom kontekstu u kome se nalazi
lirski subjekat Petroviceve. Otkrivanje sopstvenog rodnog identiteta i seksualnog opre-
deljenja nailazi na negativan stav porodice. Primera radi, jedna od pesama nosi naslov
“Tetka kaze to je smrt za pravoslavlje”, gde je lezbejstvo “iskazano posredstvom pokazne
zamenice ‘t0’, koja podrazumeva drugi stepen alijenacije, distancu koju tetka postavlja
i izbegavanje imenovanja seksualnog opredeljenja putem imenice” (Togoposuh, Matun
2021: 150). Prisutno je i poimanje lezbejstva kao bolesti i opasnosti od kojih ¢lanovi po-
rodice moraju spasiti lirskog subjekta. U pesmi “Dva minuta bez poezije” pronaci ¢emo
stihove “a sad, kojim ¢e§ me travama leciti / od topline njenih usana” (Petrovi¢ 2020:
49), aliiu pesmi “Sanjam oca i nozeve, nozeve, nozeve” gde ¢e takvo shvatanje biti iska-
zano stihom “obiéi ¢e$ sve vradare da me spase$” (Petrovi¢ 2020: 53). Pesma “Sanjam
oca inozeve, nozeve, nozeve” funkcioni$e kao primer eksplicitne tematizacije lezbejstva
putem govora o ocevoj rekciji na vest o predlogu zakona o istopolnim brakovima, koja
je utemeljena u stavu da je to deo preterane zapadnjacke liberalnosti, zbog ¢ega lirski
subjekat ironi¢no komentarise i poentira: “da, tata, imace$ snaju iako nemas sina / vidi$
koliko je domisljat Bog” (Isto). Primer implicitne tematizacije pak pronalazimo u pesmi
“Brda”, u kojoj je lezbejstvo predstavljeno na izuzetno sugestivan nac¢in putem metafore
brda. Kratka pesma podrazumeva apostrofiranje figure dede i suptilno iskazivanje Zelje
lirskog subjekta da potisne svoju lezbejsku prirodu: “deda, reci mi / §ta da zakopam u
krti¢njak / da moji prsti manje hitaju / u njena brda” (Petrovi¢ 2020: 52). Tematizacija
lezbejstva jeste jedna od glavnih osobenosti poezije Radmile Petrovi¢ po kojima se ona
pokazuje kao samosvojna u odnosu na ostale pesnikinje mlade generacije koje imamo u
vidu. Medutim, ¢ini se zanimljivim spomenuti da je lezbejstvo, ali sada kao motiv, mo-
gude pronacdi i u pesnickom opusu Vladane Perli¢. U okviru onlajn opusa pronalazimo
pesmu “Dok nas tvoja mama ne rastavi” koja, iako motivski usamljena, pokazuje se kao
veoma uspe$na. Ve¢ u naslovu primetno je poigravanje variranjem ¢uvene fraze bra¢nih
zaveta Tomasa Krenmera, poreklom iz Opsteg molitvenika (1549). Faktor koji rastavlja
sada nije smrt, ve¢ figura majke, koja ovde funkcioni$e samo kao simbol konzervativnog
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autoriteta. Sustinski, pesma govori o susretu lirskog subjekta i Zene po imenu Ivana, koji
sluzi kao povod za reminiscenciju na njihov zajednicki dozivljaj na vrhu Akropolja: “a
kao da je juce bilo / kad smo stajale na vrhu Akropolja / iza uha, umjesto parfema / njen
slatki dah / $apuce / ovo je zauvijek” (Perli¢, 11. maj 2021). Motiv lezbejstva razvijen je
sugestivno i predstavljen je kao faza eksperimentisanja sa seksualno$¢u u mladosti. No,
ono §to doprinosi uspesnosti ove pesme jeste nacin na koji je predstavljen znacaj tog se-
¢anja za drugu Zenu - ¢injenica da je svojoj kéerki dala ime Atina, koje je prisutno samo
putem naizgled usputne apostrofe.

U poeziji Radmile Petrovi¢ lirski subjekat svoj rodni identitet razotkriva i pred figu-
rom oca. Primer toga pokazali smo u pesmi “Sanjam oca i noZzeve, nozeve, nozeve”. Ova
pesma i pesma “Samo Zelim nekog da rasklopimo traktor mog oca u tisini” tematizuju
emocionalnu stranu odnosa izmedu oca i ké¢erke. Medutim, otac je istovremeno i figura
koja je deo opsteg muskog poretka, koji lirski subjekat ose¢a kao deo sopstvene poro-
di¢ne istorije, te tako u pesmi “Planina u plamenu” kaze: “nekad kroz mene prostruji
krv predaka / onih $to su ubijali svoje Zene” (Petrovi¢ 2020: 37). Ono §to bi potencijalno
moglo da se poima kao problem ove poezije jeste ¢injenica da naizgled postoji stroga
polarizovanost izmedu figure majke i figure oca, odnosno onog $to oni reprezentuju.
Medutim, to $to je sve §to ima atribute maskulinog radikalizovano i prikazano kao kon-
zervativno i tlaciteljsko, a sve $to ima atribute femininog kao pasivno i potlac¢eno, pre-
staje da gubi na svojoj polarizovanosti, ukoliko uzmemo u obzir ¢injenicu da unutrasnji
svet lirskog subjekta postaje prostor razra¢unavanja maskulinog i femininog, odnosno
lirski subjekat postaje medijum kroz koji progovaraju i Zenski i muski glasovi.

U poeziji Vladane Perli¢ otac je predstavljen kao roditelj koji je nedovoljno zaintere-
sovan za zZivot i linost svoje kéerke, $to vidimo u pesmi “Ako sam loe vaspitana, krivite
moju majku” “nikad nije mogao upamtiti / koji sladoled volim / imena mojih drugarica
/ ni koje sam odjeljenje” (Perli¢, 25. april 2021). Naspram upecatljive figure majke, figura
oca deluje poprili¢no odsutno. Majka je prisutna simboli¢ki u kontekstu naslova i govora
o patrijarhatu, ali i kao sagovornik u pesnicki rekreiranim razgovorima majke i kéerke,
pri ¢emu se tako pokazuje kao reaktivniji i dominantniji roditelj. Nasuprot nje, otac je
figura s kojom lirski subjekat komunicira u znatno manjoj meri, koja je pasivnija i pred-
stavljena stereotipnom slikom oca koji gleda televiziju, te je u ve¢ini pesama sveden samo
na jednog od aktera porodi¢nih dozivljaja. Ipak, u opusu Perli¢eve mozemo pronacii pe-
smu “Kad sam ti poZeljela da crkne$ nisam mislila sporo i iznutra” u kojoj lirski subjekat
govori o musgkarcima u koje je bio zaljubljen, na kraju isticu¢i da ti muskarci “od svega
§to su mogli / postati na ovom svijetu / bag su odluc¢ili da postanu / moj otac” (Perli¢, 4.
maj 2020), $to ide u prilog dobro poznatoj frojdovskoj tezi o preslikavanju odnosa otac
- kéerka na kasniji odnos izmedu kéerke i ljubavnog partnera. Takode, tu je i pesma
“Ljubav se drugacije kaze na selu”, koja govori o emocionalnom aspektu komunikacije
izmedu oca i kéerke - lirskog subjekta. Ova pesma donosi prepoznatljiv motiv Vladane
Perli¢ - Zivot roditelja pre roditeljstva, ali se sada u bavljenju tom preroditeljskom Zi-
votnom fazom oca fokus stavlja na odsustvo emocija u odgajanju sina u patrijarhalnom
kontekstu: “kad je tata bio mali / niko mu nije rekao da ga voli / nisu ga grlili ni ljubili
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/ plasili su se da ne odraste u slabi¢a” (Perli¢, 27. april 2021). Dalje se ovo dovodi u vezu
s na¢inom na koji je otac pokazivao ose¢anja u odnosu s lirskim subjektom, tj. §to ih je
izrazavao kroz postupke (kupovinu stvari, u¢enje $aha, taksiranje nocu), isticu¢idajeiu
ovom odnosu izostala verbalizacija roditeljske ljubavi. Zanimljivo je primetiti da se nez-
nost oca kao patrijarhalne figure iskazuje putem njegovog odnosa sa domacim Zivotinja-
ma: “tata je to ¢uvao za gice i macu / tepao im, mazio ih / na dodir njuske se topio / kao
sladoled u ruci petogodisnjaka” (Isto). Sliénu misao pronalazimo i kod Radmile Petrovi¢
u pesmi “Govorili su mi da je Beograd grad u kome nikog ne sme$ da pogledas u o¢i™
“tamo gde sam odrasla / neznost se ne iskazuje prema ljudima / ona se ¢uva / za macice
$to se okote u §tali” (Petrovi¢ 2020: 9). Ova pesma poteZe i pitanje oleve okrutnosti, kao
i pesma “Odjeci Sume” Radmile Petrovi¢: “istina je da sam jednom / spasla srnu lovacke
puske /i da je tata posle sluc¢ajno / pokosio njeno lane // zar ocevi to redovno ne rade /
svojim ¢erkama?” (Petrovi¢ 2020: 36). Posmatramo li paralelno ove stihove i stihove s
kraja pesme Vladane Perli¢ (27. april 2021): “jer vidjela sam $ta radi/ s gicama pred Bozi¢
/ dok mu se macka mota oko nogu / sablasno dozivaju¢i mlade”, vide¢emo da je i u jed-
noj i u drugoj pesmi poenta data u o$troumnom preokretu na kraju pesme koji sugerise
da se iza naizgled jednostavnih pesnickih slika sa Zivotinjama krije problematika uvek
kompleksnog odnosa izmedu oca i kéerke.

Druga tacka ukr$tanja: podrivanje velikih narativa

U poeziji Vladane Perli¢ i Radmile Petrovi¢ subverzivnost je usmerena i na podrivanje
velikih narativa. Religija, istorija, kao i mitologizacija istorijskih ¢injenica - sve to su “ve-
like pri¢e” nasuprot kojih se postavlja vrednost intimnog sveta lirskog subjekta. Vratimo
se nakratko ideji o buduénosti Zenske poezije koju Artur Rembo iznosi u pismu upuce-
nom Polu Demeniju. Iako Rembo u pismu govori o novoj ose¢ajnosti koju ¢e zena uvesti
u poeziju, on ne govori o klimi koja bi trebalo da vlada u pesni$tvu da bi do takve poezije
zaista doslo, ve¢ se time bavi u svojim pesnickim tekstovima. Indikativna u tom smislu
jeste njegova pesma u prozi “Varvarska”. Mogucnost da se ¢uje “Zenski glas $to je stigao
na dno vulkana i arkti¢kih $pilja” javi¢e se onda kada budemo “oporavljeni od davnih
junackih svirki” (Pem6o 2019: 238), tj. “kada se razgrade ostaci epske logocentri¢nosti i
tradicionalne metafizike” (Meman 2018: 799).

Razgradivanje i podrivanje velikih narativa u opusu Vladane Perli¢ najvidljivije je
u pesmi “bas kao Merilin”. U njoj lirski subjekat izrazava op¢injenost licno$¢u Merilin
Monro i njenom subverzivno$¢u (npr. eksplicitno iskazanom Zeljom da stoji naga u cr-
kvi), pritom govoreéi o sopstvenoj percepciji sebe i na¢inu na koji su ga percipirali u
skoli. Za aspekt koji nas zanima, znacajno je istaci stihove o ¢asu likovnog na kome
su ucenici dobili zadatak da crtaju radove za konkurs na temu stradanja u Jasenovcu.
Cinjenica da Perli¢eva spominje Jasenovac, logor koji predstavlja jedno od veoma osetlji-
vih istorijskih pitanja nacionalnih istorija, toliko znac¢ajan da bi postao i tema likovnog
konkursa za skolarce, na jedan ironi¢an nacin, koriste¢i dec¢iju perspektivu da preispita
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uopsteno nacine tematizacije ovog narativa, potvrda je autopoeti¢kog stava da za nju
nema zabranjenih tema. Prepoznajuéi da se u tematizaciji Jasenovca, akcenat najcescée
stavlja na monstruoznost i krvavost zlo¢ina, na primenu novinarskog nacela if it bleeds,
it leads, lirski subjekat ironi¢no iskazuje glavni kriterijum za uspesan crtez: “Sto vise mr-
tvaca stane na papir / to je slika bolja.” (Perli¢ 2020: 23), odlaze¢i i korak dalje usklikom
1” (Perli¢ 2020: 24). Dok su to o¢ekivanja nastavnice likovnog i sustinski
opsta ocekivanja, lirski subjekat crta samo jedno telo i na taj na¢in svodi jedan veliki
istorijski narativ na nivo individualno tragi¢nog.

U istoj pesmi lirski subjekat razrac¢unava se i sa religioznim narativima. Nije bezna-
¢ajno primetiti da to ¢ini upravo prilikom pisanja o Merilin Monro, pop ikoni (podvukle
J. T. i S. M). Tinejdzersku Zelju da poseduje izvanrednu lepotu lirski subjekat izrazava
parodirajuci tekst najznacajnije hri$¢anske molitve — “Oce na$”, svoju ironi¢nu o$tricu

“Vise tjelesa, vise

upucujudi i ka samoj praksi moljenja na koje ne stize odgovor: “Osmislila sam sopstvene,
poboljsane molitve. / Covjek mora biti originalan / ako Zeli da ga Bog primijeti” (Perli¢
2020: 22). Uz to, ironija se usmerava kako ka hri§¢anstvu i vernicima, tako i ka veroucite-
lju kao predstavniku tog narativa, ali se transformise i u autoironiju na ra¢un sopstvene
zelje da se zadovolje zahtevi koji se stavljaju pred Zenu, a koji funkcioni$u kao merila
njene vrednosti u drustvu:

Oce nas koji si na nebesima

ne slusaj vieroucitelja kada kaze da sam jeretik
uslisi ovu Zelju da bi neka djevojcica
isijecala moje fotografije iz casopisa
ljubila ih i trljala o lice

da bih pokazala nastavnicima

da nisam bezvrijedna kao $to oni misle
da bih imala puno ljubavi

koliko god pozelim

da bih imala svu ljubav svijeta.

Bas kao moji idoli.

Kao Merilin.

(Perli¢ 2020: 25)

Naposletku, nije na odmet spomenuti jo§ jedan primer svodenja velikih tema i zna-
¢ajnih nacionalnih pojmova na nivo li¢cnog. Pesmu iz domena ljubavnog Zivota lirskog
subjekta Perli¢eva naziva “kao Jugoslavija bez Tita” i psihi¢ku rastrojenost lirskog su-
bjekta iskazuje stihovima “ne ide mi ba$ / raspadam se / kao Jugoslavija devedes’ prve”
(Perli¢ 2020: 58).

U poeziji Radmile Petrovi¢ propitivanje i podrivanje velikih narativa najociglednije
je na primeru pesni¢kog razra¢unavanja sa patrijarhatom, ali i kod nje je primetan me-
hanizam svodenja velike teme na intimisti¢ku perspektivu. Dok Perli¢eva u istorijskom
kontekstu pominje Jasenovac i Jugoslaviju, Radmila Petrovi¢ usmerava se ka kosovskom
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mitu. Subverzivna od samog naslova, pesma “Srpkinja sam, al’ mi Kosovo nije u srcu,
nego ti”, takode, koristi jedan od nacionalnih simbola da bi se progovorilo o sopstvenom
ljubavnom iskustvu. Pritom, vrhunac subverzivnosti pronalazimo u poenti pesme gde se
“nacionalni simbol boZura svodi na domen li¢nog transformisanjem u metaforu zenske
intime” (Tomoposuh, Matun 2021: 149): “pobogu ¢ovece, naspavajte se // u vezi s ko-
sovskim pitanjem / generale, / boZuri cvetaju // u mojim ga¢icama” (Petrovi¢ 2020: 51).

Treca tacka ukrstanja: tema grada

Tema grada i njena duga tradicija pronasle su svoja ispoljavanja u poeziji brojnih mladih,
savremenih pesnikinja. Primera radi, u poeziji Katarine Pantovi¢, u zbirci Unutrasnje ne-
vreme (2019), grad funkcioni$e kao mesto ugrozenosti i uznemirenosti lirskog subjekta.
Masa Senici¢ pak u zbirci Povremena poput vikend-naselja (2019) uti$ava subjektivnost
ivraca se, s jedne strane, flanerskom ¢itanju grada, a s druge strane, nimalo bezintere-
snom ispisivanju svih onih fenomena koji se jasnim ili manje jasnim relacijama odnose
na grad. U njenoj zbirci javlja se odnos izmedu grada i periferije. No, ono $to je retkost u
savremenoj poeziji jeste vra¢anje na ¢uvenu opoziciju grad - selo.

U zbirci Moja mama zna $ta se deSava u gradovima Radmile Petrovi¢ tematizacija
antagonisti¢ckog odnosa izmedu grada i sela postavljena je u nov, osavremenjen kontekst.
Odnos izmedu grada i sela pokrece niz binarnih opozicija: urbano - ruralno, moderno -
tradicionalno, ve$tacko - prirodno itd. Radmila Petrovi¢ na gotovo devetnaestovekovni
nacin izrazava teskobu po pitanju grada, te je tako u poeziji koja pretenduje da postavi
selo za vrednost, prisutan strah od urbanizacije koju prate klasne odlike. Za nju je grad
nesto §to je tude, nesto $to eksploatise ili podreduje sebi sve ono $to je seosko. Tako u pe-
smi “Pismo tati” pronalazimo stihove o ekonomskoj meduzavisnosti sela i grada: “govo-
rio si mi odrzavamo / socijalni mir u Beogradu! / nage selo hrani sve te ljude” (Petrovic,
2020: 41). Lirski subjekat identifikuje se sa onim stvarima koje upravo imaju atribut se-
oskog, dok je grad uvek oznacen kao ne-ja. Otuda je sve $to je gradsko predstavljeno
kao odbojno i nekarakteristicno za prirodu lirskog subjekta. Emocionalna udaljenost
od grada kao fenomena ¢ini da se on dozivljava kao op$ta metafora za alijenaciju ljudi,
dehumanizaciju, konzumerizam, pomodarstvo i sli¢no. Stoga, i u naslovu zbirke imamo
nespecifikovan mnozinski oblik imenice grad. Jedini konkretan grad o kome lirski su-
bjekat progovara jeste Beograd, §to mozemo videti, na primer, u pesmi “Govorili su mi
da je Beograd grad u kome nikog ne smes da pogledas u o¢i” ili pak pesmi “Pesmu ne bih
nazvala po ulici Pozeskoj”.

Tema grada u poeziji Vladane Perli¢ oblikovana je dijametralno suprotno, $to je
najuodljivije u pesmi “Ljubavno pismo gradu koji se vise ne javlja”. Pesma je napisana
u epistolarnoj formi, koju Perli¢eva intenzivno neguje pri pisanju poezije. No, u ovom
sluc¢aju, s obzirom na to da je re¢ o ljubavnom pismu, epistolarna funkcija je jednostavna
- predstavlja precizirano usmeren govor ka onom kome se pise. Prema tome, grad je u
ovoj pesmi oCovecen.
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Personifikovanje grada seze jo$ iz vremena Starih Grka, te se tako u delima Homera
i Aristofana polis buni, misli i negoduje, o ¢emu govori arhitekta i knjizevnik Bogdan
Bogdanovi¢ (v. Bogdanovi¢ 1986: 6) u svom tekstu “Polis i megale polis”. Ne samo da
je mogucde pratiti istoriju o¢oveéenja grada ve¢ i erotizaciju grada. Tako su, na primer,
renesansne arhitekte promisljale o odnosu gradevina i proporcija muskog i Zenskog tela,
kao §to je i Fran¢esko Di Bordo Martini govorio o centru grada koji poput Zenskog tela,
kroz pupéanu vrpcu, snabdeva ostale delove grada. U knjizevnosti je pak zanimljivo spo-
menuti roman Nevidljivi gradovi Itala Kalvina u kome svako poglavlje, odnosno svaki
grad nosi zensko ime: Doroteja, Zaira, Anastazija, Despina itd. Medutim, s vremenom
se odnos izmedu ¢oveka i grada razvijao na razli¢ite nacine. Grad je, s jedne strane, pla-
$§io brzinom svoje izgradnje, industrijalizacijom, politickim aspektima svog razvoja, a, s
druge strane, postojala su nastojanja da grad bude centar visoke kulture. Prema tome,
urbanofobiju i urbanofiliju sve je teze jasno odrediti, jer grad, kao kompleksan fenomen,
oblikuju razli¢iti faktori.

Ambivalentan dozivljaj grada prisutan je i u pesmi Vladane Perli¢, ali ta ambiva-
lentnost se ne zasniva na neskladu izmedu javne slike grada, tj. njegovog drustveno-
-politi¢kog aspekta, i li¢ne slike grada, kao $to bi to bio, na primer, slu¢aj u “Lamentu
nad Beogradom” Milo$a Crnjanskog. Kod Vladane Perli¢ izostaje uslovljenost drustve-
no-politi¢ckim stanjem grada. Takode, ne postoji ni nekakav patos zavi¢aja i domovine,
vel je pesma zasnovana na razli¢itim li¢nim, intimnim asocijacijama. Ambivalentnost
lirskog subjekta prema gradu temelji se na jednoj vrsti odi et amo odnosa. Tematizacija
grada potpuno je subjektivizovana. Ne postoji $iri kontekst u koji je postavljena, ve¢ je
transponovana kroz sopstveno iskustvo posredstvom upecatljivih pesnickih opazanja.
Iustracije radi, tu su stihovi “ti si puna pepeljara / koju ne dam konobarima” (Perli¢ 2020:
11) ili pak “ti si moje prvo jebanje prvo pravo plakanje / prva pijanstva svirke drugarstva
/ moja vje¢na slabost ljubav” (Perli¢ 2020: 10). Dakle, grad je postavljen u erotski diskurs
iliSen je drustveno-politicke funkcije, $to nije Cest slu¢aj u knjizevnosti. Personifikovan
je kao ljubavnik lirskog subjekta, te je obracanje njemu erotizovano: “ti ima$ najljepse o¢i
/ tako me temeljno svlac¢i§ / poljubi mi koljena modrim ulicama” (Isto). Sama apostrofa
grade moj u pesmi Vladane Perli¢ svedo¢i o usvajanju gradskog kao vaznog dela identi-
teta. U prilog tome ide i u¢estvovanje Perli¢eve u stvaranju poetskog omnibusa “Odjeci”,
emitovanog u emisiji “Trezor” na kanalu RTS2 povodom obelezavanja Svetskog dana
poezije, u kome je jedanaest regionalnih pesnika samostalno ilustrovalo svoje pesme
putem video-materijala.® Poetska montaza Vladane Perli¢ odnosi se upravo na pesmu
“Ljubavno pismo gradu koji se vise ne javlja” i obuhvata kompilaciju snimaka iz privatne
arhive, snimljene isklju¢ivo u Banjaluci tokom poslednjih deset godina, od 2011. do 2021.
godine. Pesnikinja su$tinski montira snimke svojih li¢nih gradskih dozivljaja, te su tako
slike grada date kroz snimke iz autobusa i automobila, putem snimaka ulica, voZnje bi-
cikla i skejtborda, zurki, crkve itd.

8 Ideju za emisiju iznedrili su Marko Kragovi¢ i Simon Cubota. Pesnici koji su, takode, ucestvovali jesu:
Andrej Al-Asadi, Sladana Kavari¢ Mandi¢, Zarko Milenkovi¢, Arber Selmani, Muanis Sinanovi¢, Marija
Dejanovi¢, Jelena Blanu$a, Masa Senici¢, Simon Cubota i Faruk Sahat.
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Iako su reprezentacije grada u poeziji Vladane Perli¢ i Radmile Petrovi¢ drukéije,
ono $to ih povezuje jeste doza subverzivnosti koja je karakteristi¢na za njihovo stvara-
lastvo. U pesmama Radmile Petrovi¢ ona se o¢itava iz slobodno ispoljenog negativnog
stava prema gradu i gradskom Zivotu, naglagavanjem opozicije grad - selo, a u pesmama
Vladane Perli¢ subverzivnost se u najve¢oj meri ispoljava putem jezika i karakteristi¢nih
pesnickih slika (npr. “grade malaksali kurcu” (Perli¢ 2020: 13).

Cetvrta tacka ukritanja: intertekstualnost

Nema sumnje da se Vladana Perli¢ u poslednje dve godine pozicionirala na regional-
noj knjizevnoj sceni kao jedna od najznacajnijih bosanskohercegovac¢kih pesnikinja. U
prilog tome idu brojne pesni¢ke nagrade, njih desetak, koje su joj dodeljene u Bosni i
Hercegovini, Crnoj Gori i Republici Srbiji. Primera radi, dobila je Nagradu “Anka Topi¢”
za prvu knjigu poezije bosanskohercegovackih pjesnikinja objavljenu u poslednjih Sest
godina za zbirku Kucanje na vrata kule, Nagradu “Novica Tadi¢”, Nagradu “Aladin
Luka¢”, Prvu nagradu “Ratkoviceve veceri poezije”, Prvu nagradu za poeziju KnjiZzevnog
konkursa “Ulaznica 20217, Drugu nagradu “Mak Dizdar” itd. Ve¢ na osnovu ovoga vi-
dimo da njeno pesnic¢ko delovanje nije zatvoreno u okvire bosanskohercegovacke knji-
Zevnosti, ve¢ de facto pretenduje na odrzavanje svog regionalnog statusa. I prvu i drugu
zbirku poezije objavila je u Beogradu, uvrstivsi se u grupu savremenih pesnika okuplje-
nih oko izdavac¢kih kué¢a Lom i PPM Enklava. Medutim, krucijalnom se ¢ini potreba
za uspostavljanjem direktnog pesnickog dijaloga sa Radmilom Petrovi¢, koja bi joj bila
svojevrsni pandan i po statusu na knjizevnoj sceni. Pesma “ok je pre¢i na automatik”,
koja u Gejtsovoj galaksiji postoji i pod naslovom “ako ti se ne svida mjenja¢, ok je preéi na
automatik”, predstavlja primer direktnog intertekstualnog nadovezivanja. Ona svoju in-
tertekstualnost ostvaruje uzimajuéi poetiku Petroviceve oblikovanu u zbirci Moja mama
zna $ta se desava u gradovima kao sistemsku referencu, kao autorski sistemski predlozak.
Analizom same pesme Vladane Perli¢ pokazace se da interakcija s predloskom zadobija
odlike parodije i karikature. Upravo zbog toga se ovo pokazalo kao zanimljiv sluc¢aj za
istrazivanje. Svedoci smo vremena u kome je parodija gotovo zamrla iliti jeste izuzetno
retka, §to moze biti uzrok nedostatka prave kritike i neprirodne tolerantnosti na sve $to
se objavljuje. Pribegavanje parodiji je u slucaju Perli¢eve svakako deo njenog buntovnog
stava, zelje da se bude subverzivan. Pi$uci o Vinaverovoj Pantologiji novije srpske pelen-
girike u tekstu “O parodijama”, Ivan Lali¢ istice da:

Dobar parodicar mora da se sazivljuje sa delom pisca kojeg parodira na slican nacin i
u istoj meri, u kojoj to ¢ini najsavesniji kriticar istog dela; najzad, parodiju i mozZemo
posmatrati kao jedan vrlo osobeni vid kritike. (Jlanuh 1997: 257)

Vladana Perli¢ se pokazuje i kao dobar ¢italac, kao dobar kriticar, kao odli¢an tu-

mac teksta, koji prepoznaje i ose¢a mesta isforsiranosti i problemati¢nosti. Primecuje
one karakteristike stvarala$tva Petroviceve koje su pogodne za parodiranje. Vladana
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Perli¢ tako prepoznaje da Radmila Petrovi¢ potencira pitanje rodnog identiteta i da to
ostvaruje kroz karakteristi¢nu leksiku i pesnicke slike. Sustinski, kao sinegdoha rodnog
identiteta lirskog subjekta Radmile Petrovi¢ pokazuje se polusloZenica Smeker-devojka.
To je u stvari pozicija iz koje se ova poezija ispisuje. Ona se ostvaruje “manipulacijom
osobinama maskulinog i femininog, uzimajuéi i iz jedne i iz druge sfere ono §to daje le-
gitimitet probudenom glasu” (Togoposuh, Matnu 2021: 144). Vladana Perli¢ ¢e u svojoj
pesmi parodirati upravo taj odnos rodnih oznacitelja u pokusaju identitetskog odrediva-
nja lirskog subjekta. To ¢ini prenaglasavajudi i karikiraju¢i maskulinost lirskog subjekta
Petrovic¢eve. Ona ni u jednom trenutku nece eksplicitno re¢i o kome se radi, ali je putem
vestih aluzija to vrlo jasno.
Pogledajmo deo stihova pesme “ok je pre¢i na automatik™

nikad nije uzmicala ni pedlja kad baba zakolje
pijetla a on tréi onako u krug par minuta bez glave
tako je i dobila oZiljak na koljenu u obliku rogova
ta davo djevojka

¢ini da se svi osjecamo suvisno

njoj ne treba niko da joj promijeni

sijalicu osigurac ulje u autu

otvori teglu ajvara

s mjenjacem se snalazi bolje

nego sa... ne¢u sad da budem vulgarna.

ta kaktus djevojka

Sta ona radi kad se umori od toga da bude sin?
da li se prospe po kuhinjskom podu

pa jeca slini da li kazZe boZe

hoce li iko zavoljeti kéi u meni?

ne ona ona to ne radi

ona je snagator djevojka

kristijan golubovi¢ djevojka

(Perli¢ 2020: 68-69)

Vladana Perli¢ parodira samu leksi¢cku formu kojom se oblikuje rodni identitet lir-

«y,

skog subjekta Petrovi¢eve. Odnosno “$meker-devojku” i “devojku-hajducku travu” tran-
sformise, i to gradacijom, u “brat devojku”, “davo devojku”, “kaktus devojku” i na kraju,
kao klimaks, u “kristijan golubovi¢ devojku”, §to je pesnicka slika koja zadobija i grotes-
kne karakteristike. Drugi primer jeste parodiranje pesnickih slika Petrovi¢eve. Vladana
Perli¢ u svoju pesmu inkorporira karakteristi¢nu pesnicku sliku klanja petla, ¢ineéi alu-
ziju na motiv klanja petla koji prepoznajemo kod Radmile Petrovi¢ u jednoj strofi pesme
“Devojka koja ne veruje u mitove”: “devojcice koje se ovako rode / ne poznaju bogove / za

sedmi rodendan / kolju petla na panju” (Petrovi¢ 2020: 7).
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Jasno prepoznajemo ono $to Marko Juvan (2013: 44) naziva karikaturalnim preteri-
vanjem u prezentaciji izrazajnih karakteristika nekog autora, njegovog manira. No, ako
se drzimo Marka Juvana, kao nekoga ko je napisao najbolju studiju o intertekstualnosti
na na$im prostorima, pesmu “ok je pre¢i na automatik” mogli bismo odrediti kao kari-
katurnu parodiju. Njene karakteristike jesu preterivanje i parodija, pri ¢emu to nije samo
parodi¢na imitacija predlogka, “ve¢ posredno i njihova kriti¢ka ocena” (Juvan 2013: 60).

Stavise, direktno intertekstualno pozivanje na opus Petrovi¢eve nalazimo i u pesmi
“pjesnikinja koju ste oduvijek ¢ekali”, koja je u stvari autopoeticka pesma Vladane Perli¢
i funkcioni$e kao mali pesnic¢ki manifest. U njoj ¢emo pronadi stihove “meni ne trebaju
/ perorez u dzepu ni vudu lutkice” (Perli¢ 2020: 9), gde je perorez leksicka reminiscencija
na stihove po kojima je Petrovic¢eva (2020: 8) i postala jako poznata na knjizevnoj sceni:
“ja sam $meker-devojka / imam perorez u dzepu / i Zice u brushalteru”.

Pored pesnic¢kog dijaloga, trebalo bi istadi i ¢injenicu da pesnikinje Vladana Perli¢
i Radmila Petrovi¢ dodirne tacke pronalaze i u javnom knjizevnom zivotu, kre¢uéi se u
istim pesni¢kim krugovima. Primera radi, zajedno su ucestvovale u projektu “Praznik
savremene poezije”, odrzanom u NiSu 24. i 25. septembra 2021. godine, a na prvoj pro-
mociji zbirke Isus medu dojkama, odrzanoj 30. juna 2021. godine u Kulturnom centru
Grad, moderator promocije bila je upravo Radmila Petrovi¢. Koliko god je, s jedne stra-
ne, ovakav kontakt podrazumevan, s druge strane, trebalo bi i ovome kriti¢ki pristupiti i
postaviti pitanje koliki je udeo marketinske strategije u kreiranju dogadaja koji povezuje
dve trenutno najaktuelnije i najkomercijalnije’ mlade pesnikinje.

Naposletku, vazno je primetiti retkost otvorenog pesnickog dijaloga koji se temelji
na parodiji. Ovakav vinaverovski dijalog ne samo da je redak u 21. veku, ve¢ postoji pri-
mer u savremenoj poeziji koji pokazuje kako je samo nekoliko godina ranije mogao da
se prelije u vantekstovnu realnost i dovede do sankcija parodi¢ara. Na srpskoj kulturnoj
sceni 2018. godine odjeknula je vest o tome da je savremena pesnikinja Radmila Lazi¢
tuzila novinara Petra Lukovica zbog parodiranja njene pesme “Ocajni psalam”, §to je re-
zultiralo odlukom sudije Vesne Sekuli¢ da donese okrivljujuéu presudu za parodic¢ara. U
slu¢aju Vladane Perli¢ i Radmile Petrovi¢ parodi¢nost se percipira kao slobodno sluzenje
jednim od brojnih pesnic¢kih postupaka ili pak kao duhovitost Perli¢eve. Pritom, paro-
di¢ni stav daje dodatni legitimitet tezi o subverzivnosti pesni¢kog delovanja Vladane
Perlic.

Poezija pesnikinja 21. veka kao novi istrazivacki izazov

Pozicija koju su pesnikinje Vladana Perli¢ i Radmila Petrovi¢ zauzele na regionalnoj
knjiZzevnoj sceni 2020. godine objavljivanjem pesnickih zbirki Kucanje na vrata kule,
Isus medu dojkama i Moja mama zna $ta se deSava u gradovima ¢ini ih autorkama

° Komercijalnost ovde ne podrazumeva negativnu konotaciju, koja se ¢esto temelji na stavu da ono §to je
komercijalno i popularno ima nisku ili makar upitnu knjizevnu vrednost. Cinjenica je da su ove pesnikinje
dovele do promene u recepciji savremene poezije, doprevsi do znatno veceg broja ¢italaca, $to je uocljivo kako
na drustvenim mrezama, tako i po velikim tirazima.
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relevantnim za naucno istrazivanje. Subverzivnost njihovih pesni¢kih glasova funkci-
onisala je kao podsticaj za ideju o mogucnosti ukrstenog ¢itanja njihove poezije, $to je
rezultiralo uoc¢avanjem ¢itavog niza stvaralackih sli¢nosti. Upravo zbog toga, subver-
zivnost je posmatrana kroz Cetiri manje tematske celine. I jednu i drugu pesnikinju
povezuje oblikovanje prepoznatljivog lirskog subjekta koji ponajvise zauzima poziciju
buntovne kéerke, §to otvara moguénosti za govor o patrijarhalnom poretku, roditeljstvu,
ali i, dominantno u poeziji Radmile Petrovi¢, o lezbejstvu. Potom se sagledava nacin na
koji pesnikinje svojom poezijom podrivaju i druge velike narative poput istorije i reli-
gije, a zatim i diskurs o gradu koji predstavlja jedan od znacajnijih diskursa s kraja 20.
i pocetka 21. veka. Istrazivanje se zaokruzuje analizom konkretnih pesni¢kih teksto-
va Vladane Perli¢ u kojima se ostvaruje eksplicitan intertekstualni dijalog sa poezijom
Radmile Petrovic i to u parodi¢nom tonu.

Cinjenica je da je o ovoj poeziji dosta toga pisano i to mahom u internet-prostoru, ali
svi ti tekstovi ostali su na nivou vi$e ili manje uspes$nih kriti¢kih, tj. ¢italackih opazanja.
Stoga, ovo istrazivanje jeste deo ideje autora da popularizuju nau¢no, knjizevno-teorijsko
bavljenje poezijom mlade generacije pesnikinja 21. veka. Vazno je ista¢i da nau¢ni radovi
ovog tipa pred istrazivace postavljaju izvesne izazove, koji, medutim, ne izviru iz samih
pesnickih tekstova, ve¢ se ti¢u pitanja akademske recepcije ¢itavog spektra novih tema i
predstava kojima je sada potrebno prilagoditi nau¢ni diskurs. U predstoje¢im nau¢nim
istrazivanjima pozeljno je staviti akcenat kako na bavljenje pojedina¢nim pesnikinjama
mlade generacije 21. veka, tako i na sagledavanje njihove poezije u kontekstu kontinuite-
ta istorije knjizevnosti, odnosno u konktekstu poetika pesnikinja koje su ranije stvarale
ili pak trenutno stvaraju (Milena Markovi¢, Radmila Lazi¢, Ognjenka Lakicevi¢ itd.).
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Sara Matin

KRIK U KONTROLISANIM
USLOVIMA

(Erika DZonson Debeljak: Devica, kraljica, udovica, kurva, prevela sa slovenackog Nina
Gugleta, Arete, Beograd, 2023)

Sposobnost da se sopstvena istina saopsti na umet-
nicki uspesan nacin zalazi u domen hrabrosti onda kad

intimni svet autorskog ja i javna sfera nisu u odnosu iza-
D EVI c A’ zovne ili koketne razmene ve¢ kad je pisanje takvo da pro-

KRALICA:

Erika DEoncon Deboljak

vocira ili problematizuje njihovo saucesnistvo. U svojoj
novoj knjizi Devica, kraljica, udovica, kurva Erika DZon-
son Debeljak tematizuje gubitak supruga, suocavanje s

njegovom smréu, ali i suo¢avanje s novom drustvenom
UDUVIEA, ulogom udovice koja ¢e je nuzno identitetski obeleziti. Spe-
cificnost autorkine Zivotne situacije ogleda se u ¢injenici
KU HU A da je njen suprug bio izuzetno vazna kulturna figura. Vest

o smrti AleSa Debeljaka, slovenackog pesnika, prevodio-
ca, kulturnog kriticara i univerzitetskog profesora, iza-
zvala je mnostvo reakcija u regionalnoj kulturnoj i inte-
lektualnoj javnosti. Medutim, neocekivanost i bizarnost
njegove smrti otvorile su onaj nelagodni prostor nagadanja i pretpostavki koji se senza-
cionalisticki oglusio o privatnost porodi¢nog nosenja sa gubitkom.

Biografski vazno jeste i americko poreklo autorke koja je 1993. godine, preseljenjem
u Sloveniju, zvanje ekonomistkinje zamenila radom u kulturi. Ono $to je tada bilo upo-
znavanje s novim jezikom i zemljom, novim drustvenim krugovima i izrazajnim mogu¢-
nostima, nakon smrti supruga postaje simbolicki optere¢ujuce: ,Na neki nacin, kao da
su me stvorili Ales i njegov svet, kao §to je i Eva stvorena iz Adamovog rebra.” Otuda i
posveta knjige: ,Za AleSa, koji mi je poklonio dar pisanja.” Iako je privukla paznju slove-
nacke publike na samom pocetku svoje spisateljske i publicisticke karijere, Erika DZon-
son Debeljak ovom knjigom postaje posebno vidljiva kao autorka. Objavljen u izdanju
»Mladinske knjige”, roman je dobio Nagradu Slovenackog sajma knjiga i proglasen je naj-
boljom knjigom objavljenom 2021. godine.

Postajanje udovicom opisano je kao trenutak kada Zena ,sklizne u Zenski arhetip
kao ruka u rukavicu”, te se u romanu propituje uslovljenost arhetipovima i mitskim obra-
scima, odnosno uslovljenost njihovog ponavljanja u grani¢nim situacijama. Problemati-
zuju se znacenja koja je drustvo upisivalo u Zensko udovistvo, stvarajuéi tako od udovi-
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ce iskljucivo javnu ulogu, a ignorisuéi samo Zensko iskustvo gubitka muskarca. Tekst je
strukturiran kroz Sest poglavlja koja nose naslove po udovicama iz kulturne istorije i
knjizevnosti: ,Tamara”, ,Rup Kanvar”, ,Judita”, ,Gertruda”, ,Gertruda, drugi put”, a po-
slednje poglavlje naslovljeno je po jedinoj muskoj figuri — Orfeju, kao arhetipskoj figuri
pesnika koji oplakuje gubitak voljene Euridike. Autorka gradi tekst na preplitanju inti-
mistickog i esejistickog diskursa. Prepoznatljiva su dva toka naracije koja se smenjuju, a
na momente i ukrstaju, tako da je primarni tok prica o gubitku supruga u koju se potom
inkorporiraju fragmenti esejistickog karaktera. Ovi fragmenti formatirani su poput blok-
citata i na taj nacin su graficki izdvojeni od glavnog dela teksta. U njima se autorka jed-
nim drugacijim diskursom bavi pozicijom udovice u drustvu, uspostavljajuci paralele sa
sopstvenom Zivotnom pri¢om. Takva organizacija teksta pre svega doprinosi kontekstu-
alizaciji li¢nog iskustva. Udovice su posvuda - u Bibliji, mitologiji, knjizevnosti, ali ne pi-
$u svoje price. Otuda ideja da se paralelno postavi prica o istoriji Zenskog udovistva i isto-
riji sopstva, ¢ime se sugeriSe vaznost preuzimanja autonomije nad temom koja je dugo
bila oblikovana od strane drustva.

Posezanje za nauc¢no-istorijskim izvorima ¢ini terapeutsku dimenziju teksta znat-
no sloZzenijom. Uocljiva je potreba da se osmisli izvestan istrazivacki projekat tugovanja,
da se dode do obja$njenja misterije iznenadne suprugove smrti. Autorka govori o naci-
nu tretiranja udovica, verski ili kulturoloski uslovljenom, kao na primer u slu¢aju Rup
Kanvar koja krajem dvadesetog veka, iako je praksa spaljivanja udovica naizgled zavrse-
na, po jednoj verziji price odlucuje sama da se Zrtvuje, a po drugoj pak biva nasilno od-
vedena. Sli¢no tome, kriticki pristupa ,Knjizi o Juditi”, tumace¢i Juditu kao ,prethodni-
cu moderne Zene superjunakinje”, te interpretativno-kreativno postavlja pitanje zasto
Sekspirova Gertruda ne vidi duh svog muZa, i tome sli¢no. Medutim, dok je slu¢aj Rup
Kanvar zapecacen rigidnoséu tradicije, ili dok su price o Juditi i Gertrudi podloZzne tu-
macenju i patosu promisljanja, u autorkinom licnom slucaju nema rituala, nema propi-
sanih ¢inova, niti nekakvog bitnog momentuma, ve¢ samo nuznosti da se nastavi sa zi-
votom. Autorka se, kao junakinja sopstvene price, kao ,promenjeno bice” obeleZeno smr-
¢u, suocava sa Cinjenicom da se traumaticni dogadaj odrazava i na ostale sfere njenog
Zivota — gubitak bliskih prijateljica, gubitak do tada izgradene slike o sebi, pa i gubitak fi-
nansijske sigurnosti.

Zasto su onda ipak sve te price o udovicama aktuelne, savremene? Iako junakinja
nije deo rodovskog drustva, pa ¢ak ni ekstremno patrijarhalnog, kroz ulogu udovice iz-
nova se pokazuje neravnopravnost polova i duboka kodiranost patrijarhata. To je naju-
ocljivije u tematizaciji dva tabu aspekta Zenskog udovistva — seksualnosti udovice i nje-
ne ekonomske situacije. Uspesnost i angaZovanost u tematskoj obradi ovih polja izvire
iz autobiografskog modusa, to jest iz nac¢ina na koji je u njemu razresen odnos izmedu
elemenata fikcije i stvarnosti. Na kraju knjige stoji ,Objasnjenje” koje sustinski funkcio-
nise kao podsticajna komplikacija. Naime, autorka istice da je re¢ o knjizi uspomena ko-
ja se uglavnom temelji na njenoj licnoj interpretaciji dogadaja, ali i naglasava: ,Razgovo-
re iostale dogadaje sam izmislila kako bih obuhvatila sustinu onoga $to je bilo izgovore-
no ili se dogodilo, oni nisu zamisljeni kao savrsena imitacija stvarnosti.” Pisanje o su-
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prugu koji je bio muskarac sa reputacijom i o licnom iskustvu tugovanja neodvojivom od
javne sfere, nuzno za sobom povlaci odgovornost u predstavljanju ¢injenica Zivota. Ne-
jasnom granicom izmedu autobiografskog i autofiktivnog provocira se tanka razdelnica
izmedu citalackog i izvantekstualnog stava.

Prema antropoloskim studijama i biblijskim tekstovima koje autorka spominje, udo-
vice su bile opaZane kao ,prave udovice”, vredne postovanja, onda kada su bile siroma-
$ne — za muZevljevog Zivota zavisne od njega, a nakon njegove smrti zavisne od drustve-
ne zajednice. Drugacija perspektiva unosi se pricom zZive, nepapirnate udovice koja go-
vori o poljuljanoj materijalnoj egzistenciji nakon gubitka ne samo supruga ve¢ i ,posred-
nika i zastitnika”, o njenoj specifi¢noj situaciji strankinje u zemlji, odnosu administra-
tivnih radnika prema njoj, problemu zakonskih resenja kada testament ne postoji, ose-
¢aju ugroZenosti i infantilnosti usled zakonske podele nasledstva izmedu dece i nje. Ta-
kode, ¢injenicu da se od udovica zahtevalo da budu ¢edne produbljuje prica autorke/ju-
nakinje o kompleksnom stanju Zelje za izgubljenim telom, ali i potrebe da ne doZivi sek-
sualnu smrt, $to je oli¢eno u ispitivanju sopstvenih principa nakon upoznavanja s Ale-
Sovim postdiplomskim studentom Martinom. U tom smislu, zanimljivo je primetiti da
znatan broj recenzija na internetu (tim i slobodnijih) na¢in na koji autorka raspolaze gra-
dom opisuje kao ,emocionalni egzibicionizam” ili brutalnu iskrenost — neizmenjena ime-
na dece, govor o njihovom nacinu nosenja sa gubitkom oca, otvoren i viSedimenzionalan
govor o tracevima, to jest insinuacijama na AleSovo samoubistvo itd. Time se pokrece
vazna knjizevno-politicka tema — kada je nakon vekova stigmatizovanosti udovica dobila
re¢, mogucnost da isprica svoju pricu, da li ponovo postoje granice koje ne sme da prede?

Najzad, autorka se u poslednjem poglavlju osvrce i na samu istoriju Zenskog Zalo-
vanja, a osobito na figuru Orfeja, pesnika kojem je dozvoljeno da opeva bol. Zato treba
primetiti — dok narativ o Orfeju stoji na samom izvoristu jednog od poetizovanijih mo-
tiva visoke knjiZzevnosti — motiva mrtve drage, obrnuta situacija Zenskog Zalovanja za
voljenim muskarcem deluje skrajnuto. Knjiga Devica, kraljica, udovica, kurva istice va-
Znost Zenskog diskursa, putem analize figura udovica koje su oblikovane kroz musku
projekciju ili dominantni diskurs, ali i kroz potrebu same autorke da traga za slicnom
tradicijom pisanja, isti¢uéi, na primer, da je smréu supruga pocela njena ,godina magij-
skog misljenja”, kao $to u intervjuima i pominje ogledanje o pomenuto delo americke au-
torke DZoun Didion, ali i o delo DZojs Kerol Outs, koje takode tematizuje gubitak supruga.

Erika DZonson Debeljak postavila je, dakle, Zensko iskustvo i glas u centar narati-
va. Na planu knjiZevnog teksta ovo je podrazumevalo iznalaZenje nac¢ina da se kreira
osoben narativni tok, koji spojem intimistickog i esejistickog diskursa svedoci o neodvo-
jivosti licnog iskustva od kulturno-istorijskog konteksta, podsecajuéi tako na vaznost po-
liticke dimenzije tema smrti i Zalovanja. Na biografskom planu pak to je iziskivalo po-
novno suocavanje s najve¢im prozivljenim gubitkom, detaljno i iscrpno istraZivanje emo-
cionalne magline, ali i prihvatanje da se njenom verbalizacijom prica ne zavrsava.
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ISCEZLO VREME | NJEGOVE
VARIJACIJE

(Brizit Ziro: Ziveti brzo, preveo sa francuskog Bojan Savi¢ Ostoji¢,
Akademska knjiga, Novi Sad, 2023)

Savremeni tokovi francuske knjiZevnosti, odnosno
najrelevantnija i najreprezentativnija dela frankofonih au-
tora, ¢ine vazan deo produkcije izdavacke kuce ,Akadem-
ska knjiga”. U septembru 2023. godine ovaj izdavac objavio
je roman Ziveti brzo francuske autorke Brizit Ziro, koji je
godinu dana ranije odlikovan prestiZznom Gonkurovom
nagradom. Srpskoj Citalackoj publici roman je dostupan
iirln g zahvaljujuci prevodu Bojana Savi¢a Ostoji¢a, na ciji je kva-

Ziveti litet svakako morala uticati i ¢injenica da je prevodilac

brzo imao priliku da saraduje s autorkom u okviru programa
L'Auberge du lointain (,Konaciste za dalekog”) u organiza-
ciji prevodilackog drustva ATLAS, zajedno sa jos troje nje-
nih prevodilaca.

Brizit Ziro tek je trinaesta Zena koja je osvojila Gon-

kurovu nagradu od njenog ustanovljenja 1903. godine, a posebno vazno deluje ¢injenica
daje re¢ o marginalizovanom tipu diskursa — transponovanju Zenskog iskustva gubitka
voljenog muskarca u umetnicki izraz. Sve do dvadeset prvog veka, temu gubitka partne-
ra odlikuje rodna neujednacenost u vrednovanju njene literarne artikulacije, kao da su
autorke bile liSene privilegovanosti u izrazZavanju ovakvog tipa oseéajnosti, te su njiho-
va dela bila sagledavana kao trivijalna knjizevnost. U tom smislu, Gonkurova nagrada
podsticajno usmerava paznju i omogucava vecu vidljivost ovakvoj tematici i u instituci-
onalnim okvirima knjiZevnosti.

Roman je zasnovan na autobiografskim okolnostima — na iznenadnoj smrti autor-
kinog supruga Kloda, koji je stradao u saobracajnoj nesrec¢i. Bojan Savi¢ Ostoji¢ istice da
ono §to drzi ¢itaoCevu paznju nije ,karakter intimne ispovesti ve¢ njegova struktura, za-
snovana na popisu okolnosti koje su prethodile nesreé¢i”. Dakle, nije re¢ o autobiograf-
skom ispovednom diskursu nego o osobenoj formi koja potom uslovljava oblik pripove-
danja. Pripovedanje zapocinje dvadeset godina od udesa, u trenutku kada naratorka pro-
daje kucu. U uvodnom poglavlju ¢italac saznaje da je kuca srediste price, dok je udes
predstavljen kao jedna vrsta iznenadne anomalije u vremenu, odredene nizom razlici-
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tih uzroc¢no-posledi¢nih relacija koje su dovele do njega. Otuda slede¢im poglavljem ot-
pocinje rekonstrukcija dogadaja. Susre¢emo se s popisom radnji, anafori¢no, vertikalno
poredanih, nalik na deduktivni niz:

Da nisam poZelela da prodam stan.

Da nisam sebi uvrtela u glavu kako treba obi¢i tu kucu.

Da mi se deda nije ubio u trenutku kad su nam trebale pare.
Da kljuceve kuce nismo dobili unapred.

Takvih uslovnih iskaza je ukupno dvadeset i jedan, a pojedina¢no funkcionisu
kao naslovi poglavlja koja slede. Svaki od njih zapocinje veznikom da i predstavlja za-
visni deo uslovne recenice. Iako samo implicirano, glavni deo svake od tih uslovnih
recenica mogao bi da se svede pod iskaz — ne bi doslo do saobraéajne nesrece, odnosno
Klod ne bi umro. Kako naslovi predstavljaju nepromenljive irealne uslove iz proslosti,
mogli bismo reé¢i da se naracija temelji na kontracinjeni¢nom misljenju. Paralelno se
pripoveda o onom $to se dogodilo, ali se konstruise i alternativna mentalna realnost.
Sve ono $to spada u domen sec¢anja naratorke podleze promisljanju varijantnosti po-
stupanja, zamisljanju $ta bi bilo da je drugacije postupila ili pak kako bi neko drugi po-
stupio. S druge strane, ono $to ne obuhvata njen individualni oseéaj vremena, podlo-
Zno je interpretaciji u jos vecem stepenu. Na primer, uverenje o uticaju vremenske
prognoze — da je tog dana kada je Klod stradao padala kisa, da li bi on uopste posegnuo
za motorom i sl. Ono $to je Klod ¢inio tog dana naratorka nije mogla da vidi, te je to do-
misljeno ili pretpostavljeno. Zato ne mozemo reci da je re¢ o (auto)fikciji ve¢ upravo o
kontracinjeni¢nom misljenju koje uslovljava kontracinjeni¢ni diskurs, ¢ime se propi-
tuje autobiografski modus pisanja — da li u domen sec¢anja na dogadaj iz Zivota ulazi i
secanje na ono $to se nije dogodilo?

Temporalni aspekti romana strukturalno su vezani za vaZzne prostore, za Lion kao
okvir kroz koji citalac saznaje o okolnostima koje su dovele do udesa, kuc¢u kao klju¢no
mesto koje stoji na pocetku uzro¢no-posledi¢nog niza, garazu kao prostor u kom je bio
odloZen motor itd. Otuda se za pripovedanje moZe re¢i da je hronotopi¢no, a vazna po-
staje i ideja mesta, onog intimnog (,Uvek me je opsedalo mesto koje svi zauzimamo. Sta
ko radi u svojim intimnim mestima, stanovima, ku¢ama u kojima zivimo, ko spava u ko-
joj sobi, ko drema na sofi u salonu, ko ne izbija iz kupatila”), ali i javnog, u smislu uloge,
funkcije koju neko zauzima u odredenom sistemu. Biti na svom mestu dobija potpuno no-
vo znacenje, u vidu propitivanja uredenog reda stvari jer je upravo ironija normalnog,
svakodnevnog drustvenog poretka, odnosno drustveno ugovoreno pracenje reda stvari,
ono Sto ¢e uneti haoti¢nost u Zivot naratorke.

Medutim, vazno je naglasiti, a to roman ¢ini posebno zanimljivim - promisljanje
vremena i mesta ne izvire tek iz kontemplacije ve¢ iz kreativno osveséenog elementar-
nog odnosa jezika i misljenja. Uopste, jasno je uocljivo da ovaj roman pise neko ko po-
seduje jezicku osetljivost, na primer kroz naslu¢ivanje suptilnih nijansi znacenja mar-
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ketinskog jezika kompanije ,Honda”, ili pak kroz krilaticu iz naslova, infinitivom uspo-
renu, a specifitnom narativizacijom iskustva liSenu znacenjske istrosenosti u okviru
popularne kulture. Isto tako su vreme i prostor, kategorije kroz koje licna tragedija na-
stoji da se razjasni, oblikovani autorkinim jezickim ose¢anjem sveta. Ne propituju se
kao perceptivno udaljeni i apstraktni fenomeni nego dolazi do vra¢anja na njihovo
osnovno znacenje kroz gramaticke kategorije: ,Ovo zvuci kao decja igra. Ili kao rece-
nica koja se uci u prvom razredu: Moj brat parkira motor u garazu. Subjekat, predikat,
priloske odredbe.” Bazi¢nost funkcije receni¢nih ¢lanova, njihovog rasporeda i vreme-
na radnje obnavlja videnje stvari, pa nacin na koji se posmatra jezik kao sistem posta-
je i nacin na koji se posmatraju ja o kom se pripoveda, Drugi (Klod) i ostali (sa)ucesni-
ci sintakse drustva.

Na dodeli nagrade, autorka je istakla vaznost drustvenog aspekta svog romana, na-
glasavajudi da intimno za nju ima smisla samo ako korespondira s kolektivnim, s dru-
stvom, s epohom. Kako je autorkin suprug stradao 1999. godine, period o kome se u ro-
manu govori jeste vid prekretnice, posebno obeleZene nagovestajima novog doba, novog
milenijuma. Cini se da je taj aspekt romana jedino i bilo moguée uspesno predstaviti sa
distance, odnosno dve decenije kasnije, s jasnom sves¢u o tome kako je tada svet disao.
To je posebno upecatljivo kada u uvodnim delovima romana naratorka daje jednu vrstu
istorije Klodovog i svog stanovanja pre nego §to su se preselili u novu kuéu. Paralelno s
opisima li¢nih htenja vezanih za kvalitet Zivota tece jedna skoro pa skica-studija tada-
$nje stambene politike u Francuskoj. Pra¢enjem smene njihovih Zivotnih etapa istovre-
meno se dobija i uopstena slika srednjeklasnog bra¢nog para koji polako napreduje u svo-
joj stambenoj karijeri, od zakupa do vlasnistva. I ne samo njihovog iskustva ve¢ njihove
i one prethodne generacije, opsteg stanja stambenog trzista i postepenog procesa urba-
nizacije, povlaCenja pred agentima, investitorima, buldoZerima. S druge strane, posledi-
ce retrospektivnog sagledavanja jednog doba nisu uvek demonstrativne kao u ovom pri-
meru. Tadasnja nova kolektivna uverenja o drustveno vaznim pitanjima, nac¢inu njiho-
vog ispoljavanja i praktikovanja, uticala su na odluke pojedinca. Na primer, naratorka
pominje kako, dok je u Parizu slusala o ljubavnim avanturama svoje prijateljice homo-
seksualnog opredeljenja, nije telefonirala muzu i sinu, kako prijateljica ne bi njenu po-
trebu da ih ¢uje okarakterisala kao ,heteronormativni klise” i ,materinsko ludilo”. Otu-
da tek iz udaljene perspektive dolazi do osvescivanja da je odluka da ne telefonira, koja
je imala odredene posledice na planu Klodovih postupaka, proizasla iz njenog osecanja
uslovljenog aktuelnim predstavama da ,ocevi treba da se izbore za svoje mesto u poro-
dicama”. Takode, duh vremena umnogome je ozivljen muzikom kao temom koja se esto
provlaci kroz tekst jer je autorkin suprug pisao ¢lanke o muzici i bio upravnik Diskoteke
u Lionskoj gradskoj biblioteci. Muzika je podsetnik i na vreme pre interneta, na CD-ple-
jere, vinil, kasete, na vreme kad je preslusavanje albuma bilo ¢in za sebe, ali je isto tako
i generacijski pecat kroz razlicite reference, na Blur, Oasis, Coldplay ili, specificno za Fran-
cusku, na muziku Dominika A.
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U tom smislu, roman BriZit Ziro prevashodno je kreativan jer se iskustvo gubitka
izrazava kako kroz narativnu strategiju, tako i u odnosu na drustvenu pozadinu doba o
kome se pise. Licna tragedija na taj nacin nije mrtva tacka vec ziv deo ose vremena, pod-
loZan analizi, pa i otvoren za Sarmantnu (auto)ironiju pripovednog glasa koji ga ispituje.
Trivijalnost ljudskog preispitivanja oli¢ena u onom Sta bi bilo da (ni)je bilo dobija svoj umet-
nicki oblik, a autorka je time znacajno podstakla oficijelniji tok savremene knjizevnosti
da se otvori za nova vrednovanja.
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SARA MATIN: IZVESNOST PSEUDOAUTOBIOGRAFIJE

(Katja Perat, Mazohistkinja, prev. lvan Anti¢, Geopoetika, Beograd 2020)

Roman Mazohistkinja slovenactke pesnikinje i spisateljice Katje Perat objavljen je u izdanju Geopoetike, u ediciji ,Roman
premijera”, krajem 2020. godine. Originalno je objavljen 2018. godine u okviru poznate slovenacke izdavacke kuce Beletrina, dok
je srpskoj ¢italackoj publici postao dostupan zahvaljujuci prevodu Ivana Antica.

Katja Perat u knjizevnost uvodi lik Nadezde fon Zaher-Mazoh, fiktivne usvojene ¢erke Leopolda fon Zaher-Mazoha, pisca Venere u
krznu. Literarnu predstavu seksualnih fantazija iz njegovog romana teorijski je uobli¢io i imenovao kao mazohizam seksolog
Kraft-Ebing u svojoj poznatoj studiji Psyhopatia Sexualis. Otuda je Nadezda obeleZena figurom oca kao kontroverznom figurom
19. veka. Nadezdin identitet je od samog pocetka nedefinisan, jer je Leopold pricu o njenom poreklu zamislio kao knjizevnu
konstrukciju. Taj niz se nastavljao, te je Zivot NadeZde i njenog supruga Maksimilijana Mozera obeleZen stalnim pokusajima da
ona postane nezavisna od muskog autoriteta. Najzad, intimni odnos sa ljubavnikom Jakobom FriSauerom ponajvise ¢e je pribliZiti
iskustvu ljubavi, no takav odnos mogao je da opstane iskljucivo u sferi privatnosti. U javnosti, kako ne bi bili primeceni, za
Nadezdu je bilo nuzno da se maskira u muskarca. Na drustvenom planu takode dolazi do izneveravanja. Becka burZoaska
sredina insistira na povrSnom i javhom aspektu poznavanja dogadaja i ljudi, ne dozvoljavaju¢i da govorkanja ikada predu u
iscrpna objadnjenja, toliko potrebna Nadezdinom nedefinisanom ja. Sliku drustva cini i niz poznatih licnosti kao Sto su Frojd,
Rilke, Alma i Gustav Maler, Emili Fluge, Klimt, DZojs i drugi, a NadeZdin Zivot je u vecoj ili manjoj meri povezan sa njihovim

Zivotima.

Literarno uobli¢avanje vaznih intelektualnih figura 19. i 20. veka sada je vec jasno prisutna tendencija u savremenoj knjizevnosti,
Sto znadi da Citalac ne moZe pristupiti delu bez izvesnog horizonta ocekivanja. Osnova takvih knjizevnih tekstova podrazumeva
sintezu viSe vaznih licnosti koji, postavljeni u razlicite medusobne odnose, treba da demonstriraju odredenu pis€evu ideju.
Svakako jedan od poznatijih tekstova tog tipa jeste roman lIrvina D. Jaloma Kad je Nie plakao. Ono Sto roman Katje Perat
priblizava ovakvoj tradiciji pisanja prepoznaje se na osnovu recenice sa kojom se susre¢emo neposredno pre prve stranice. Rec je
o Cuvenoj Hegelovoj izjavi : ,Ako Cinjenice govore drugacije, tim gore po Cinjenice”. Odnos stvarnosti i fikcije, odnosno sveta
pojavnosti i sveta ideja, pokazuje se kao klju¢an. Hegelovski bismo mogli re¢i da ovaj roman ne prikazuje stvarnost, ve¢ nacin na
koji se poznate figure i njihove ideje ispoljavaju u umetnosti, odnosno knjizevnosti. Medutim, ono po ¢emu se roman razlikuje od
ostalih tekstova takve tradicije jeste najpre odabir Zanra pseudoautobiografije, a zatim po tome $to je ideja koja nastoji da se
izrazi u polemickom odnosu sa knjizevnom gradom.

Dakle, Zanrovski bi se delo moglo odrediti kao pseudoautobiografski roman. Za razliku od autobiografskog romana, u ovom
slu€aju ime autora ne podudara se s imenom pripovedaca. Re¢ je o pripovedanju lika, odnosno Nadezde Mozer, pri ¢emu bi
trebalo istadi postojanje elemenata u tekstu koji sugeriSu jasnu svest subjekta da piSe. Pisanje je ovde oblik terapije. Prostori u
kojima se takva pisanja odvijaju uglavhom su mesta koncentrisane samoce, poput bolnica, zatvora ili prostora udaljenih od
drustva, a vremenska pozicija najcesce je ona nakon odredenih dogadaja. Katja Perat za prostor pocetka pisanja NadeZde Mozer
uzima unapred simbolic¢ki obelezeno mesto, dvorac Devin, te je na taj nacin motivisano prisustvo pesnika Rilkea. Tema jednog od
njihovih dijaloga je psihoanaliza. Rilke sumnja u njenu pogodnost, jer smatra da ,u seciranju sebe presahne sva umetnost”. Kod
Nadezde je pak pisanje uslovljeno afonijom koja se javlja nakon procitanog pisma o Leopoldovoj smrti. Nakon 3to je otac
~ponisten”, NadeZda gubi sposobnost pri¢anja na nemackom jeziku, odnosno jeziku oca.

Nasuprot tome, Nadezda je oblikovana figurom jedine Zene iz svog bliskog okruzenja, Vande fon Zaher-Mazoh koja je, medutim,
postala odsutna nakon razvoda sa Leopoldom. /spovesti Vande fon Zaher-Mazoh, pisane nakon razvoda ali i nakon Leopoldove
smrti, ¢voriSna su tacka u zamisli romana. Katja Perat vecinski se oslanjala upravo na ove autobiografske /spovesti, kao pojavu
prvog slobodnog govora o mazohizmu iz Zzenske perspektive. Drugi deo knjizevne grade podrazumeva psihoanaliticke studije,
konkretnije Frojdove i Brojerove Studije histerije. Mozda najuocljiviji elementi jesu iz studije Dora: fragment analize jednog slucaja
histerije, iz koje je i preuzet motiv ,histeri¢ne afonije”. Nadezda Mozer opisuje iskustvo afonije kao ,nesto telesno 3to nije bo™
secanje koje joj je ostalo u vezi sa tim iskustvom kao sec¢anje na ,Frojdovo nepoverenje”. U tom smislu, umetnicki preobliko
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no Zenska seksualnost i nacini njenog ispoljavanja Cesto su bili eksperimentalni materijal. Tako literarni poduhvat Katje Perat
moze da se odredi kao svesno postavljanje Zenskog glasa u centar, odnosno kao nastojanje da se prevazide ,Frojdovo
nepoverenje”. Na nivou jezika, to bi podrazumevalo teznju da se zenski sufiks ne opaza kao Zenski i kao takav ne zahteva silne
studije o rodnoj osetljivosti jezika, ve¢ da postane vidljiv i culno dostupan. Najzad, to bi znacilo da jezicki nesvesno drustvo pocne
da primecuje ono Sto jeste osnovna problematika koju roman izrazava — pripisivanje fenomena mazohizma gotovo iskljucivo
muskarcu. Na taj nacin postoji izvesna provokacija u samom ¢inu pisanja o temi Zenskog mazohizma. Ako je mazohizam postao
termin, odnosno deo naucnog diskursa tako Sto je isfiltriran iz knjizevnosti, onda je jedini na¢in da fenomen mazohistkinje
postane ponovo vidljiv upravo bio da se postavi opet u literarni diskurs. U tom smislu, korak dalje od Vandine autobiografije, kao

Zanra na granici nauke i knjizevnosti, bila bi pseudoautobiografija, u kojoj je knjizevnost glavno polje propitivanja.

Katja Perat odabirom ovakve teme od pocetka upada u zamku. Aktuelni trenutak u kom borba za Zenski glas ima svoje dve strane
— utemeljenu i komercijalnu, nije najzahvalnije polaziste. S druge strane, ova tema oteZava pisanje knjizevnog teksta u kom ce
postojati barem odredeni delovi koji nisu zavisni od knjiZzevne grade i ne dovode do tumacenja koja bi progutala sam tekst. Ipak,
NadeZda Mozer umetnicki je uspesno oblikovan glas intelektualne hipersenzitivnosti koja nastoji da, re¢ima Sekspirove Kordelije,
srce podigne do usne, u trenutku kada nije primorana na taj cin.
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O1CcMO oIIeMeHWIIH Ba3yX’, a CeTUTe ce oHe rozoe. Ha my, cBM cMo no3Ba-
Hu. baBure ce pazmunbameM u nucameM Jlynce Basencyene nparoBossHo,
Tpeba caMo Tako Jia MOCTYNHUTE U OyinTe YBEPEHH J1a 1ociie leHux OuacHux
peuu Hehere outn uctu. Jep, orkpuhere kojy je TajHy Banencyena oBoM Kibu-
roM caMo BaMa nosepuiia. UyBahy MeHM oBepeHy TajHy; 4yBajTe U BH Balle.
W He nuTajTe ce BUIIE KaKO J1a CE IPXKHUTE, KA0 YUTAOLH, ITPE]] JeITHOM O]l
HajOCTBApCHMjUX CBETCKUX KibMKeBHUIA. [IOHOCHO y MOHU3HOCTH, TaKo.

Munan P. CUMHWh

HOBMU ITPO3HU U3PA3 MUJIAHA TOAOPOBA

Munan Tonopos, He moiy csu ga ympy neiuiu, Apxunenar, beorpax 2020

Hosu poman Mwutana TogopoBa He moly ceu ga ympy aeiiu 00jaBjbeH
je xpajem 2020. roqune y u3aamwy Apxunesnara, y equiuju ,,3iaTHo pyHo”. Ha
Kopullama KibHTre Hajla3u ce pororpaduja kojy je Haunano Mapko Tonopos.
Peu je o uckoca ororpaducanoj rpaleBunu ca Gpokycom Ha hacagHu pesbed,
HMEHOBaHO] Kao Jluye ipaga. Y 00jeKTUBY ce Haluia jenHa ox kyha u3 beo-
rpanucke ynuue, u3 noarpaha Ilerposapaguna. Tako ce u npe mpucTynama
caMOM TEKCTY HajaBJbyje TeMa rpaja, Mpyu YeMy HIMYalieHa MepCIeKTHBa
T'PAJICKOT JIWIA CyTepHIIe MOCTOjabe BU3yeTHe MeTahope H30KPEHYTOCTH.
Cgoje nuxoBe Tonopos cmerira Ha npoctop Cerequna u Hosor Cana, noa-
puBajyhu HCTOBPEMHO HUXOBE MIICHTHTETE U UJICHTHTETE OBa JiBa Ipaja.
Haxo je CereqiiH HAHOBO CTBOPEH, U Ka0 TaKaB Ba)KH 3a jeJHO O]l OCOOCHHU-
jux Mecta, oBaj mahapcku rpax je 1879. roquHe roTroBo MOTIYHO HECTAO Y
norutaBu. CiinyHo je u ca HoBum Canom u [leTpoBapaiHom, Koju Kao ,,otair’”
Hogor Caza cBe BuIie 1001ja CTaTyC Ipaja Koju [0JaKo HECTaje.

[IpunoBenay, BEUNTH CTYACHT KIHKEBHOCTH U BIacHUK Ceeilia 6aze-
Ha Paj-T, moctaBiba muTama, 4ija he HeMOryliHOCT OrOHETaka MOCTATH
KJby4YHa TeMaTu3aiija y pomany. Jlakie, mTa ce TO JeliaBa ca HeCTaTuM
rpagosuma? ['ne, usmely ocrasor, HecTajy jbyau? 3aHUMJIBHBO j€, Y TOM
CMHUCITY, Aa pHuIoBeaay npumehyje amopannociu noromna. JIok je npu 0om-
OapaoBamy Moryha pekOHCTPYKIIHja, TOTOI U ca OMOJIUjCKOr CTAHOBHIIITA
M3rjea Kao HemoBpaTHoCT. [TomyT rpaja, jeqHOT cenTeMOapCeKor 1aHa, He-
cTaje u npuIoBeaueBa TeTka, JIpara Binagucnasuh. Unmwennna ja je Hecra-
J1a, 7a jy je mporyTajo Bpeme, yCIIoBJbaBa U caMy (hOpMy U JKaHpP pOMaHa, Te
Ou Tpebalio MOCTAaBUTH NMHUTAKE KakaB O0JUK 3a7001ja Ucambe 0 OHUMA
KOjU Cy HECTaJIH, OJTHOCHO O OHOME ILITO j& HECTaJ0?

OBakaB KOHTEKCT, Ka0o ¥ yBoheme Juka nacrnekropa Bapra ['ese, mpu-
3MBajy Y CBECT JIETEKTUBCKH JKaHpP, HO HUje MOryhe roBOpUTH 0 J0CIIEIHOM
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MIOLITOBaKY IpaBuiIa TOr )xaHpa. OH je y CBOjOj OCHOBH HapyIIeH HENOCTO-
JjameM IIPaBOT MUCTEPHUO3HOT 3JI0YMHA, H30CTAHKOM O0jalllbemha Ha Kpajy
pOMaHa, Kao ¥ HeJIOBOJbHO YIIeUaTJbUBUM JIMKOM JIETEKTHBA, O YEMY CBEIOUH
YHEHHIA /1A j€ OH Y TIOJIOBUHHM POMaHa 3aMEeH-EeH HOBUM M3BPIIHOLIEM OMpO-
KpaTcke 1yXHOCTH. [IpucycTBO Ha OBakaB HAYMH MOJU(PHUKOBAHUX JIETEK-
THBCKHUX eJleMeHara npubyinkaBa poman Munana TogopoBa TeHASHIN]H
KOja ce jaBJba y IIOCTMOJIEPHU3MY, a II0JIpa3yMeBa I10jaBy OHOT IITO Ce Yy JIH-
TepaTypH, YIIIaBHOM, UIMEHYje Kao MeTaJeTeKTUBKKa. Paau ce o Moanduka-
LIUj1 )KaHpa BEeroBUM HapyIllaBarmeM, IIPe CBera, MapoJrpameM, HIIH O UMHUTa-
LIMjH IETEeKTUBCKOT TUCKYpCa, KaKko OM ce n3pas3uJie 1ieje MOTIyHO HeBe3aHe
3a KOHKPETHO pa3pellee ciydaja. banr onia kajia npyuya novyHe 1a JINIy Ha
jelaH off TAKBMX pOMaHa, IPUIIOBE/Iad U caM KOHCTATYje J1a je TO cMep y KOM
ce HJie, Te Ta MOTOM oj0allyje 3aTo IITO My HEOUCKHBAHO OJrOHETabE 110-
TEHILIMjaJIHOT yOUIle HUKa1a HHUje eJI0BaI0 YOeIJbHBO. Y METaIeTeKTHBCKOM
CTHJIY TIaK U3BOJIH j€ZIaH TOTOBO OHTOJIOMIKH 3aKJby4aK — CBU CY CyMIbHBH.
Haxon Tor ena pomana, IpUoBeaay HaaJbe MPoBOLHUpa aTMOChepy AeTeK-
uuje. [Ipempaa je ciryvaj Hectase TeTKe KOHKpeTH3anuja (heHOMEHa HecTajarma,
1I0CTaje jaCHO Jla ce HUILTA He TPaXky U Ja Hulta Huje Mmoryhe nahu. Oryna
JIETEeKIIMja, Y CMUCITy Pa30TKpUBama, 3aJ001ja CBOj aliCTPAaKTHUjU OOJIMK 1
MpuIoBenay ce 0aBM YHUBEP3aIHUJUM U OIIITHJUM TeMaMa HecTajama Kyil-
Typa, rpajoBa, UIC0JI0THja, HAUNHA XUBOTA U JbYIH.

PomaH ce He MOXe Yy TOTITYHOCTH carjie/laTH HU y KOHTEKCTY OBE Tpa-
JIIM]e, jep U 'y OJHOCY Ha By II0CTOje M3BECHa O/ICTYIIama, Te Ou ra Hajiupe-
LM3HHUje OUII0 OIpeTUTH Kao MOAN(DHUKAIN]Y )KaHPa METAAeTEKTHBCKE ITPH-
ye. [Ipe cBera, Huje Moryhe roBOPUTH O JEKOHCTPYKIU]H >KaHPa MapOIHjOM.
TonopoB He mapoaupa NEeTEeKTUBCKE NPUYE, HUTH BUXOB CTUJ U CHIKEjHE
obpacie. O MocTyIKy napoarpama Hije Moryhe roBopuTH U yciie]] HaunHa
Ha KOjU ce ocTBapyje xymop y neny. Ako ce npucetumo lllonenxayepose
IIpuMapHe pasiuke u3mely BpcTa Xymopa, OHe Koja ce OJJHOCH Ha TO J1a JIn
ce 030MJBHO KpHje N3a CMEITHOT MITU Ce CMEIIHO KpHje n3a 030MJBHOT, 1apo-
naujy 6w, cBakako, Tpebdaso cBpcraru y Apyry Bpcty. Kox Tonoposa je xymop
OCTBapeH Ha JIpyrauuju, cynporan HaduH. CaM poMaH IMOYHIHE TOBOPOM O
TIeT BULIEBA KOJU KPY>KE CBETOM. YIIPaBO T€ IOBUTIBHBE JOCETKE U a)OPU3MH,
KaHp MoceOHO OJIN3aK ayTopy, YMHE CHIeU(YUIHOCT OBOT pOMaHa.

Morta 61 ce M3ABOjUTH YeTHPU HAYMHA IBHXOBOT 00IMKoBama. Hajnpe
6u TO OMIIe yHHBEp3aHE KpaTKe, CaskeTe MUCIIH KOje Ce OJJHOCE Ha CyMHPAe
KUBOTHHX MCTHHA. tbux Hajuemhe u3HocH caM mpunosenad. 3aTuM OM TO
OWJIIHM IyXOBHUTH, Y€CTO MPOHUYHH MCKa3H, KOjU (PYHKIIMOHUIITY Kao peakKIn-
ja Ha IpyLITBeHa JiemaBama. [1oToM O ce MOIJIO TOBOPUTH O HEYEeM HaJIUK
Ha MPOIIMPHUBAE CIMKE U3 MOTEHIMjaIHOT BULA WIIH aopr3Ma, IpH YeMy
HacTajy ckeu-cuene. Hajzan, TogopoB poceTke npommpyje 10 HUBOa pa3Bh-
jeHHje mpuye Tj. 10 ofpeleHNX nenaBama Koja yTHIy ¥ Ha eMOIIHje JTHKOBA U
y BE3H Cy Ca ’bUXOBUM CJIOKEHHUJUM OJTHOCOM IIpeMa cBeTy. Tako ce, perumo,

843



JUIUIoMa ryom 300or MopOuHOT pasiora — npodecop Jlarnnosnh n3Bpimo
je camoyOucTBO 1 BHIIE HUje Ouio Moryhe nonoxury uenut. CIMdHO je 1 ca
MOKYyLIajeM Jia ce 3acHyje nopoxuua. [Ipunosenau u meros npujaress [lepa
bumbap nene HakIoHOCT pemMa ucToj skenu. [Ipemna je Maprura TpyaHa, oHn
cBH (DyHKIMOHHIY K20 TPOUJIaHa MOpoInyHa 3ajeHuna. JIok Teue noieMuka
OKO TIOTEHIIMjaTHOT OYMHCTBA, Mapruta ryou nere. Ha kpajy cBake npuue
jaBJba ce MPEOKPET, KOjH je MOIYT OHUX y BULIEBUMA U ahOpU3MHIMa, CYIITHH-
CKH yCMEpEH Ha Pa30TKpPHBambE JPyIITBEHUX HOPMH, TaOya U KOHBEHIIH]a.
W peHTHTET NpHUIIOBEIaYa TaKO OCTaje JIMIIEH CBAaKe YJIore KOjy APYIITBO cMa-
Tpa BasKHOM. [IpHIIKOM OCBpTa Ha XyMOPHE €JIEMEHTE, Ba>KHO j€ HAaIlIOMEHY-
TH U 1a pOMaH He (yHKIIMOHHUIIIE Kao PENIPE3CHT CIUKe ToTanuTeTa. JloceTke
MOHEKa/1 JIeNyjy Kao Jia Cy BEHITauKH IOBe3aHe, OJHOCHO ITOTPENIHO yJIaH-
YaHe 1 MECTUMHYHO pacniopeljere 6e3 Heke KOHKpeTHe GopMe, IITO Ce IOKa-
3yje Kao jenHa oj ci1abocTH poMaHa, ofl Koje ce, mehyTum, nucan orpalyje
ayTopedepeHIjaIHIM HCKa3uMa.

Jaxie, Mucao o pOpMH je U Te Kako NpHUCyTHA. [J1aBHHU jyHaK, KOjH je
CTYJCHT KIbH)KEBHOCTH, Ha IIOUETKY pOMaHa U3pakaBa CBOjy CyMIby Y OpY-
Ky peun. Crora, Tpe6a ncrahu jenan OMTaH acleKT OBOT KIbH)KEBHOT TEKCTa.
OHe HajONTHHUje TIOpyKe Haslaze ce y (OPMH OHOT IITO y CBOjOj OMTH HHUje
nny ce 6apem He onaxa Kao KmwrxeBHocT. OTyna kox Tonopoa mocToju
TEHJEHIIMja Ka HaBol)ewy cruckoBa, puckaIHUX padyHa, Oeiexaxa, Koja je
MIPUCYTHA M y HACJIOBUMA HETOBHX JIPYT'MX POMaHa U 30MPKH IpHYa IOy T
Teneghonckot umenuxa mpiueux ipetitiaiinuxa W Pegocnega jegnocidasnux
ciusapu. CBakM o1 TUX 00JIMKa je, [Tpe CBera, OJpULIAhE O] XOPHU3OHTAIHOT
CaoIIITaBamka, Koje Mojipa3yMeBa CMHUCIICHY OopraHu3anujy peuu. Tako, Ha
IpUMeED, NPHUITOBEJaY HABOJIM PEYH U3 TETKMHOTI CPIICKO-Maljapckor peuHu-
Ka, KOjH joj je OMo noTpedaH paju NpeBOIMIIAUKOT TT03UBA: UIpA. jattiek, Mady:
ugjy; Kpusa: eancal; CMpii: Xanan, syouiuu.: cepetny, ciuehu.: melcepesnu,
cpeha: 6ongotwal. CIMYHO TOME, HABOAHM CE€ CIIMCAK HajTPasKCHUjUX HEJleJb-
HUX apTUKaja y MpOJaBHUIMU. Y jeJHOM Jielly poMaHa, onucyjyhu TeTkuH
HauMH [pUYamka O MPOLUIOCTH, PUIOBe1ad 00jallkbaBa J1a TeTKa HUKaa
HUje HeWTo Nnpenpuyanana, seh je ,,Manupana oHO LITO je MOTJIOo Ja Oyne
»kuBoT”. Hacymnuno HaOpojane pedw, 1aTe Kao MpOoru3BOJ CIIy4ajHOCTH, 0e3
KOHKpeTHe (hopMe, yIIpaBo cy OHE U3 KOjUX CE ITOHAJBHIIE MOXKE HITIUTATH
OHO 1ITO Ou MorIIo J1a Oyzae *kuBOT. Kaja cy y nuramy eKCIUIMLIUTHYU ayTo-
pedepeHnnjaTHu HCKa3H, NCTHYE Ce CTaB IIPUIIOBEaya Jia Ce JaHaC CBaIITa
nakyje y ¢opmy, Te ce oHa oroiuia u obecmucimia. Otyna je poMaH ocio-
Oohen crporux popmannux 3anaroctu. He mocroju nonena Ha rorniasJssa, a
JIeJIOBU TEKCTa OJIBOjEHU Cy OeMHaMa, Koje ce jaBibajy y TPEHYTKY Ipelasa
ca je/IHe Ha JIpYTy TeMy.

Jenna ox 3HavyajHUjUX Tema jecte nopoauna. Kako je ped o mpumose-
Jlarby y TIPBOM JIMILY, MOXKEMO ITPENO3HATH MaTPHILY IPUIIOBEabha O YIaHy
MOPOJIUIIE KOja je TOTOBO YBEK UCTA — IIPUITOBE/IHH TJIaC YKJIbyuyje y cebe
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HacTojama Jja ce KpPo3 TOBOP O OJIMCKO] APYTOCTH MPEUCIIHTA U COIICTBEHU
UICHTUTET. Yriopenu ju ce TogopoBIbEeB pOMaH ca caBpeMEHNUM POMAaHOM O
TIOPOJIMIIN U3 CBETCKE KILMIKEBHOCTH, POMAHOM 3amuciu ga me Hema Anama
Xasnera, younhe ce paznuka. XasJeT Nuuie y et MPUIOoBeIHUX IJ1acoBa 1
HE oJprye Ce IICHXOJIOLIKOT, EMOIIOHAIHOT ¥ TeHETCKOT KOHTeKCTa. Ha 1aj
HauWH, HaKo Ce IIPETEKHO TOBOPH O jeTHOM 4JIaHy, CTBapa ce npuya y Kojoj
CBH €JIEMEHTH TEXE jeZIH0] OCHOBH — MHTUMHO] IIPUYH 0 opoxuiu. CINIHO
je u ca AnbaxapujeBuM LJunxom n Kumosum [lewuanurxom, y Kojuma je, opex
CBUX METATEKCTYyaJHUX eJieMeHaTa, OJIHOCHO eKcIiepuMeHara ca (hopMom,
IIpHYa o oIy OCHOBHA TeMa. OnabupoM J1a II1aBHU OKBHP poMaHa Oyzie mpruya
0 TETKHW M3HEBEPaBa ce Cepro3Ha TpaJuiija MUcama O OYeBMMa M MajKaMa.
OBaxBa TeMa, K0ja HeMa HUKaKaB IIpe/I3HaK Tpaauiiyje, 3HauH 1a je oYeTHa
TIO3UIIHja YUTAOLIA, Y CTBApH, T03HIIH]ja 0€3 XOPU30HTa OYeKHBama. Unraar
TakKo yBHla Jla mucar He Heryje TeMy MOPOJANIE Y KIACHIHOM CMUCIY U HE
HCTHYE Yy IPBU IUIaH EKILUTUIUTHY JIyOOKY EMOIMOHAIHOCT HJIU TICUXOJIOTHjY
oziHoca Beh y parMeHTHMa MpysKa aITepHaTHBHY CIHMKY IIOPOJMYHUX cehamba.
TakBuM on0HjameM J1a ce MHUIIe 0 BEITMKUM TeMama, ToZ0poB ce ay TOMaTCKu
orpalyyje o1 MOTEHIIMjaIHUX CIOKECHUX MHTEPIIpETannja, Koje ou Gpokyc ca
CaMor TEKCTa IOMEPUJIC Ha TyMadeHe.

Kapn je peu 0 MOTHBHMa, Ba)KHO je HcTahn MOTHB ce00a Koju je CyIITHII-
HO OCTBapeH y poMany. [IpunoBenaues nocao TproBuHe 0azeHnMa QyHKIIH-
OHUIIIE Ka0 new age ciuka cprckux Tprosamna y Cerenuny. Ceobe cy, ouie
BEJIMKE WJIN MaJie, IpUKa3aHe Kao IPUMOPAHOCT YKOJIHMKO € IPETeH Iyje Ha
6uno kakaB oncranak. OHe yBeK Hoce ofpel)eHy TexXHHY, Te IpUIoBeada
noBpeljyje kaja ra MHCIIEKTOp IUHIUYHO HA30BE ,,[ITUIIOM CeNTUIOM”. AITy3H-
ja rmocTaje jacHHja yKOJIMKO ce o0paru naxma Ha [Iparuno npesume. Kaza je
ped 0 0CaMHAEeCTOM BeKy U JjocesbaBamy Cpba y Pycujy, voBek o nzy3eTHe
BaxHOCTH OMo je CaBa Brnapgucnasuh Parysuncku, koju je y Pycujy crurao
kpajem 1702. rogune. 3axBasbyjyhu lerosom nocpeznonamy, ap [lerap Be-
mukn 'y Cpemcke Kapiosie masse rpamaTuky 1 Oyksap. Jlakie, UK TETKe je
HajIpe OKapaKTepUcaH IPE3NMEHOM, KOje MMa BEJTMKH UCTOPUJCKH U KYJITYp-
HU 3Ha4aj M jeJIHO je Of IPBUX acolMjaliija Ha CPIICKO-pycke Bese. CaMuM THM
je oBaj pomaHn y amjanory ca Ceobama lpmanckor. Tema pacyror Hapoaa,
KOjU KOHCTaHTHO TPAKH HEKAKBY 3BE3/ly BOJIUJIbY, IPUCYTHA j& Y HOPOANIHOM
u ApymTBeHoM cehamy npunosenava. Ha taj HauuH, 4yBeHU (parMeHT U3
pyie kwuie Ceoda: ,,Jima ceoba. CMpTH HeMa.”, Morao Ou 1a )y HKIIMOHHIIIE
Kao cBOjeBpcTaH MOTO pomaHa. OTy/1a OCTaje jacHo J1a je CMpT, Hako OoJHa,
YTOJIMKO NPUXBATJbUBHja U MOpaJIHU]a, 0am kao 1 pusnyko omreheme rpa-
na. [Mucan naje cmptu xymopHy upty. [Ipumepa paau, y peueHunu: ,,CtaimHo
TOBOPHTH O COIICTBEHO] CMPTH, CPOAHTH C€ C FbOM, J0h1, CMPTH, J1a TE€ MUJI-
kUM, johu, Tyiro, Mu cMo cBoji.” Mehytum, peHomeH ceoba, 3abopaBa u He-
CTajarba HeMa CBOje yoOInuemhe y HeKakBoj XyMOpHOj n3jaBu. Ha tum me-
CTHMa je3MK Ce JAP)KH CHHTarMH y Koje cy yIucaHe ceTHEe KOHOTallje, Kao y
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Hiuuyy cenuyy UM € YMETHUYKH BEIITO yOoOIn4aBa, Kao y pedeHuny: ,,Jbyu
0CeTe JIa UM je JI0IIa0 Kpaj u u3ryoe ce kao keposu.”

Pomanom He moiy ceu ga ympy aetiu Tonopos npomupyje MoryhHocTH
KpaTKHUX KIHKEBHUX (hopMu, yroTpebibaBajyhul X Ha HOB HAUMH Y IPO3HOM
nery. AKo OM ce TOBOPHUIIO O €BEHTYAIHO] CITa00CTH poMaHa, OHa O TPOU3-
nia3uiia U3 YMEBEHHIIE 1 YCIIe ] BEJIMKOT Opoja yneyaTjbuBHUX UCKasa, TEKCT,
[apaIoKCaIHO, Ha TPEHYTAK CKIIM3HE Y MOHOTOHOCT. Jlonasu 1o mpe3acuherma
IPU KOHCTAaHTHOM OLITPOYMHOM, IIUTATCKH (POPMYITHCAHOM TOBOPY, YUME
ce ryou QpyHKIMja HHTEICKTYaIHOT HJIK €MOIIMOHATHOT H3HeHal)emba y TeK-
cTy. nak, poMaHy He MambKa yCIeITHO OOJUKOBAHUX IYXOBUTHUX U, TOHET/IE,
HEHaMETJbUBO EMOIIMOHAIHUX CIIMKa. Tako OBaj KEMIKEBHU TEKCT IOCTaje
OMa’k HEIPETEHIIMO3HOM r'OBOPY O HU3Y )KHBOTHHX TeMa, ynMe Hac Toropos
noziceha y1a He TpeOa j1a mocToje oHe Koje cy nowuanrhene. JIMIIeH KbIKEBHE
aMOMITMO3HOCTH 1 TOTpebe 3a CTBapameM BEIHKOT M KOXEPEHTHOT HapaTH-
Ba, Mmian TomopoB Hamucao je poMaH 4ija Ou ujcalHa CHTyallija YUTamka
OuJla TOKOM ITyTOBama 10 MPOCTOPY KOjU POMaH 0XKHMBJbaBa, Ha pesaluju
Hosu Cax — CeremiH, yKOIHKO Ce BEpyje Y BAKHOCT YATAJIAUYKOT TPEHYTKA.

Capa MATHH

YUTAJIALl Y TEOPUJU U ITPAKCH

Mupjana bojanuh hupkosuh, Yuiaray y nayyu o kruscegnocitiu: og aumiuuxe
go caspemenux weopuja wuiiarsa, dunozodeku hakyaret y Hunry, Humr 2020

Mouorpaduja Mupjane bojanuh hupkosuh (pol. 1985) Yuimaray y
HAYYU 0 KFUNCEBHOCIUU: 0g AHUIUKE JO CABPEMEHUX Weopuja Yutiarea pe-
cTaBJba OpyLIEHY BEp3Hjy HEHE JOKTOPCKE JUcepTaluje ,, [ unonoruja am-
Tajana y pomanuma Munopana [TaBuha y KOHTEKCTy caBpeMEHUX TEOpH]ja
yuTama’, Kojy je 2018. rogqune ogOpanmia Ha ®unozopckom GakyiTery y
Humry. Hakon Bumeronumrmser mocseheHor ncTpaxuBama y okBupy Llentpa
3a HapaToJIOUIKe CTyauje YHuBep3uTera y Humry, ainu u nocsBe cBecTpaHuX
HHTEPECOBAbA 33 PA3JIMYUTE IPUCTYIIC U TYMAaYeHha KIbUKEBHOCTH, Ay TOP-
Ka je myOnukoBasa 100po OCMHUIIIJEEHY U, 32 CPIICKY HAYKY O KIbHD)KEBHOCTH,
JIparoleHy CUHTE3Y.

Murnopan [TaBuh, Ha gnje cTBapasamTBO ce ayTopka GpoKycHupaa y
0CMOj LEITMHH KIBbHUTE Koja IPE/ICTaBIba MPAKTHYHY IPUMEHY TEOPH)CKH pas-
paleHe TUTIONIOTHje YUTAOla, HEPETKO je, KA0 KIbHKEBHH HCTOpUYAp, TOBOPHO
0 1oTpedu ¥ 3Ha4ajy CHHTE3E: ,, [0 je MyKOTpIIaH, IyT ¥ He3axBaJlaH 110cao
caM 110 ceOu; TOAMHE aHATUTHYKUX CTY/IKja IOTpeOHe ¢y 3a ‘cat’ cuHTe3e.”
Taxohe, murryhu o moTpedu 3a Behnm OpojeM mpupydHHKa U TIperiieaia HCTOpHje
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Capa K. MaTtun

VYuusepsutet y HoBom Cany — @unozodeku pakynrer
HctpaxuBad-mpunpaBHIUK, JOKTOPAH
sara.matinl?24@gmail.com

I'PAJ-BYBPUILITE-3AMAK: ITPO3A JIEOHUJIA IIIEJKE

VY pany ce npo3u Jleonuna lllejke HACTOju NPUCTYIUTH Ca KEbHKEBHO-
teopujckor craHoBumTa. Mako Jleommn Illejka mnpumapHO HHje OHO
KIbWKEBHUK, Kpo3 (hopMe, je3WK U CIUKE KIMKEBHOCTH, MPOroBapao je o
MpEoKymaIyjaMa U3 CBOjeé OCHOBHE BOKalMje — ciaukapcTBa. [Ipo3a oor
ayTopa IoKa3yje ce Kao aHTHIMIIATOPCKa M BEOMa Ba)KHA y WCIPaBHUjEM
pazymeBamby (OpMaTHUX M MOETHYKHX OCOOCHOCTH CPIICKE KH-MKEBHOCTH
Apyre MOJIOBUHE JBA/IECETOT BeKa, 00jenumyjyhu y cebu uaeje u napaaurme,
Koje he cBOj MyH MOTEHIMjaJI OCTBAPUTH TE€K HAKOH OCaMICCETHX T'OJIMHA.
HcTpaknBayky Nakiby CMO CTOTa YCMEPHIIM Ha TIOKYIIAj 1a C€ UCIUTa OJTHOC
TUX UJieja ¥ MapaJurMu JOK HUCY TIOCTaje KibHKEBHA MpaKca U Iepruoa Kaja
cy Beh y Benmkoj MepHu uMmalie cBoja TEOpHjCcKa yoOundema, uiH cy, 0apem,
OwJie 160 CBECHHjEer MOSTHYKOT YMHA MHcala. AHAJIU3U TEKCTOBA U3 TPHjaje
I'pao-Byopuwme-3amax 1-2, nacranux 1957. rogune, a npupehenux 3a
mramny 1982. ox ctpane bpanka Kykwuha, mpuctymna ce y komnapaTHBHOM
KJbydy. Y OKBHpPY OBOT' jJieJa OCBeTNMhe ce eKCIUIMUMTHH YTHIAjU Ipo3e
Jleonuna Illejke Ha TemaTcke, hopMaliHe ¥ TOETHYKE OCOOCHOCTH MHcara Kao
mro cy Januno Kum, Bopa hocuh, Munenko Ilajuh, uta. ¥V apyrom nemy
pajga ce mak yka3yje Ha BaXHOCT MmeTtadope hyOpwuinta W pempe3eHTaiuje
rpaga y lllejJkMHUM TEKCTOBMMa, IITO HETOBY MPO3y CMEIITa y OKBHUPE
(moCcT)MOACPHUCTHYKE TTOJIEMUKE W 300T 4Yera jy je moryhe mocmarpartu,
jenne ctpaHe y aujanory ca Tomacom C. Emmortom, a ¢ npyre ctpaHe ca
Tomacom [lurvuonoMm. I{usb panma jecte MONPHHETH pEaKTyeIU3alldju Jesa
Jleonnna Illejke, yBHOETH KakKO C€ HETOBO JIEJNO OAPAa3WIO Ha CPICKY
KIbM)KEBHOCT, M M MTOCMATPaTH T'a y OKBUPY LIUPEr KOHTEKCTa, OJHOCHO
CBETCKE KIbHKEBHOCTH.

Kmbyune peum: Jleonun Illejka, momepHH3aM, MOCTMOJIEPHHU3AM,
rpan, metadopa hyopumra
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Madalina Elena Mandici

Antagonistic Classes of Victorian Society in Emily Bronté’s Wuthering Heights: Female Book Knowledge as
Cultural Mediator

In Emily Bronté’s Wuthering Heights, the landed gentry and male readers are above the law of state, while
women, at all stages disadvantaged, come in a continuous social spectrum: the woman who annotates sacred
books to write her own story and chooses the cultured gentry but denies her rough, wild nature (Catherine I),
the woman exposed to culture from the cradle, who educates the illiterate menfolk in a reconciliatory educator-
disciple matrimony (Catherine II), and the housekeeper who transgresses the limits imposed by gentility and
social segregation and is granted exclusive access to personal and social history, as well as to her masters’
library (Nelly Dean). This study argues, through a series of close readings, that female book knowledge resists
unified interpretation in Wuthering Heights, contradicting the widely-held Victorian assumption according to
which educated, wage-earning men were granted exclusive discursive freedom.

Elisabetta Marino

Dehumanized Children: The Life and Adventures of Michael Armstrong, the Factory Boy (1840) by Frances
Trollope

Better known for being the mother of the famous Victorian novelist, Frances Trollope is nowadays relegated
to a footnote in most literary anthologies. Nonetheless, her large output bears witness to her unfaltering
commitment to social justice and human dignity. This paper will focus on The Life and Adventures of Michael
Armstrong, the Factory Boy, a novel which explores the degrading and dehumanizing life led by children
working in factories.

Sara Matin

With or Without Foremothers: Writing about the Loss of the Beloved Man in Joan Didion’s The Year of
Magical Thinking and Elizabeth Alexander’s The Light of the World

While writing about dead beautiful women became one of the most poetical motives, writing about dead
beloved men proves to be difficult to contextualize within its own female textual tradition. This paper aims to
explore this motif in two grief memoirs — Joan Didion’s The Year of Magical Thinking and Elizabeth
Alexander’s The Light of the World.

Kouider Merbah
Voicing the Voiceless: Ann Bradstreet’s Struggles in Puritan Colonial America

The present paper stems from the work of a female poet who states in her Prologue: I am obnoxious to each
carping tongue - who says my hands a needle better fits (The Prologue, Stanza 5- Lines 25-26). Thus, the
research is carried out in an attempt to investigate the situation of women writers during the colonial period in
America and to shed some light on the poems of the outstanding Puritan poet Ann Bradstreet in particular; the
first feminist to swim against the tide and to write a considerable body of work, the majority of which remained
unpublished until after her death. Despite the harsh reaction she received from her male counterparts,
Bradstreet struggled with being a woman in a Puritan society. She defied the rules of her time by writing about
whatever she wanted including personal thoughts, reflections, emotions, and events. A close reading and
analysis of selected poems by Bradstreet points to the hardships she faced and to the injustices and prejudices
she suffered from. The study reveals how Bradstreet coped with her struggles and how she challenged her
male-dominated environment.

Adelina Miclea

The Language of Love in Colleen Hoover’s /¢t Ends with Us

Having gained significant attention since its publication in 2016, It Ends with Us continues to maintain its
position as bestseller. This ongoing popularity can be attributed to the language of love present in the novel,

which is used to generate intense emotional responses in its readers. This presentation will explore the novel’s
portrayal of love and its different nuances.
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Kwvyune peuu: Munenko Ilajuh, Mepwiun Monpo, epororpaduja, epoTckKa
MHTEPTEKCTYAITHOCT, MJIaJia CPIICKa Mpo3a, HOCTMOEPHU3aM

Ma Capa MATHH
dunnozodcku paxynrer, HoBu Can

sara.matin@ff.uns.ac.rs
KIBbU/KEBHU PAJl BOITJTAHA BOITJTAHOBU'RA U MJIAJIA CPIICKA ITPO3A

Cacxcemax: Y oBoM paay HactojahemMo naa KmWkeBHO jaeno bormana borganosuha,
ApPXUTEKTE W TPaguTesha, MPUKAKEMO Kao aHTUIUIAIN]Y, OAHOCHO Kao Je0 MJIAIOTPO3anuCTUIKUX
CTpyjalba y CpIICKOj KIMXKEBHOCTH CTBapaHO] ocamjeceTux roiuHa. KibydyHe ommke mutajne
CpIICKE TIpo3€, Kao IITO CYy, NMPBEHCTBEHO, WHBEHTUBHOCT (opMe, >KaHPOBCKA HECBOIUBOCT,
HEJMHEapHE HapaTUBHE CTpaTerHje W METApO3HU AMCKYpC mokazahemo y TekctoBuMa bormana
bormanoBuha, koje hemo camiematm y OmHOCY Ha Jiela OHHMX ayTopa KOJH jacHO TMPHIMANajy
TeHepalju Miajonpo3ancra. McTpaknBauka maxma he y TOM CMHCITYy OWUTH JOMHHAaHTHO
yeMmepeHa Ha I padocnogap (1982) kao U3pa3uTo penpe3eHTATUBAH MPUMEP TEKCTa Y KOME Cy CBE
oBe KapakrepucTuke npucytHe. IlocebaH akumeHaT cTaBuheMo Ha aHaIU3y JIEKCHKOrpadcke
napajurmMe Ha Kojoj OBe JIeJIO U I0YMBa, a Kojy heMo ymopeautu ca JieKCukorpadckoM mapajaurMom
koja ce jaBiba y geny Case JlamjanoBa (Mcmpadsicusare caspuiencmea) m Munenka Ilajuha
(Heoema). Camum tum, uctnmtahemo u oxnoc bormana Bormanomha m miamornpos3aucra mpema
WHTCHLIMOHATTHO] JIUTEpapHu3aliju HEKILMKEBHUX KkaHpoBa. VcrpaxuBamwy hemo, naxie,
MOPUCTYIIUTH Y KOMIAPAaTUCTUYKOM KJbY4y, alli U y3 HYXKHO OCJamame Ha XEPMEHEYTHUYKU
MPUCTYI, C 003UPOM Ha TO Ja C€ y OBUM TEKCTOBMMA HaWJIa3U Ha decTe pedepeHiie Ha e30TepujcKe
u MuctuyHe cnuce. [{ub pana jecte na ykaxe Ha MOTyhHOCT Ipero3HaBama OIMKa MIIaJle CPIICKE
mpo3e y OmycHMa ayTopa KOju 0 cajJa HUCY I[OCMaTpaHH Yy TOM KOHTEKCTY, Jla JONpHUHEece
pa3ymeBamy KJbYYHHX OCOOCHOCTH MIIaJie CPIICKE Mpo3e, Ka0 U Ja MPYKU KOHTEKCTYyaJaH3alH]jy
KibKeBHOM paay bornana bormanosuha.

Kwyune peuu: mnaga cprncka nposa, bornan bormanoBuh, I padocrosap, nexcukorpadcka
napajaurma, HoCTMOAEpPHU3AM
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Capa K. Marun"

Yuueepsuiteiii y Hosom Cagy
Dunozopcku paxynitiei

VMHTEPTEKCTYA/IHE PEJTALIUJE 1 IOVMMAIBE CERAIBA
3ABOPABA Y AMAPKOPZY 30PAHA KUBKOBII'hA

ITposuo crBapamamrBo 3opana JKnuBkosuha saysuma O6uTaH fjeo caBpeMeHe
cpricke paHTacTHKe, HO OHO HMje MICTPaXKeHO y NOBOBbHOj Mepu. IIpempaa danTa-
CTVMYKO YMHI HErOBY OCHOBY, IIOJ[jeflHAKO Cy 3HaYajHM M HAYMHU Ha KOje Ceé OHO
OCTBapyje y TeKCTOBMMA. JeflaH Off HaulHa IO pa3yMeBa MPUCYCTBO MHTEPTEKCTY-
aJIHMX pefalyja, Kao M MaHMIY/IaIujy peHOMEHOM BpeMeHa IIOCPEiCTBOM MOTHBA
cehamwa u 3abopaBa. AyTop paja KOMIApaTVBHOM aHA/JIM30M HAaCTOjX MapKUpaTu
UHTEepTeKCTyanHe Bese maMmeby mpuda us JKmskosuhesor pomana Amapkopg n
JeceT poMaHa K/IacHYHe KEIbVDKEBHOCTM, UMjyI HACIOBY (QUIYPUPAjy Kao HacTOBU
JKuskosuhesux npuya. Ha HuBoy cBake npude aHanusupahe ce MexaHusmu o0/u-
KOBama MOTuBa cehama 1 3ab6opaBa, Unju Cy JOMMHAHTHU 06pacun $paHTaCTUIKN
ycroB/beHe TojaBe: ancudukaje, uMIIeMeHTaLje, CeneKkuje, MyITUIUIMKaLje
u BapujabwiHocty cehama. C mpyre cTpaHe, cehame ce mocmarpa kao Tpajulja,
O/IMYeHa Y KIACMYHO] KIbVDKEBHOCTH, Te Ce TAaKO INIIYeB HTePTeKCTYaTHU HOLY-
XBarT [OKasyje Kao AMjajior ca CONCTBEHNM YMTaaukuM cehamnma.

Kbyune peun: pomaH-MO3auK, paHTACTHKA, KITACUYHA KIbVDKEBHOCT, MeTado-
pa cehama, MHTEPTEKCT, KOMEKTUBHO Namherbe, Tpafnija

Ipummen: 17.3.2021.
IIpuxsahen: 24.3.2021.

*  sara.matinl24@gmail.com
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Kmura caxxeraka

Capa K. Maprun, JoBana I'. Tonoposuh
®unoszodpcku pakynrer Yuusepsurera y Hosom Cany

3JIA Khld1 EH CEKCTOH: HHTEPTEKCTYAJIHOCT ¥V
1IOE3UJU BJIAJIAHE IIEP/IHR

Kopucrehu ce MHTEpPTEKCTYaIHOM TEOPHjOM U CTYIH-
jom Mapka JyBaHa, ayToOpH pajia HCTpaxyjy mnojaBHe (popme,
3Ha4YCHa U (QYHKIH]Yy WHTEPTEKCTYATHOCTH Y JOCAIAINIHEM
necHuukom onycy Bnagane Ilepnuh. Kopnyc uctpaxuama
YHHE TIeCHUYKe 30upke Kyyare na spama kyne (2020) u HUcyc
mehy dojkama (2020), xao u mecMe Koje je ayTopka o0OjaBuia
y OHJIAjH- POCTOpY, TauyHHje rpymnu »Canga” na dejcOyky.
[Tokazahe ce na H&JGKCHHI/IHI/ITHI/IJI/I necHu4ku aujanor Ilep-
nuheBa ocTBapyje ca noesujom Mapuje Uyanne, KOHKPETHO
ca I’CHOM IPBOM IECHUYKOM 30UpKoM Hecmeaphe Ojeojuu-
ye (1959), mwTo je TeMaTCKU HajpelieBaTHUja HHTEPTEKCTYaII-
Ha penamyja 3a 30upky Kyyame na epama xyne. Melhyrtum,
Brnanana Ilepnuh ocTBapyje MeCHUYKH IWjaIoOT U ca JeIoM
Pagmune Ilerposuh, Pabunapanara Taropa u En Cekcron.
[Topen Tora, mokazahe ce na omyc IlepnuheBe obumnyje pa-
3IMMYUTAM HHTEPTEKCTYaTHUM CHT'HAJIMMA MPUCYTHUM MyTEM
HACJIOBa IecamMa, IOCBETa, MOTOA, IUTATA, JIEKCUYKUX PEeMH-
HUCIICHIMja, IOMUbakha OApel)eHNX JIMKOBa, ayTopa U Jiena.
[Tpeasyony KojuMa ce CIIy>)Kd HUCY caMO KIbMXKEBHH, Beh ce
Nperno3Haje ¥ WHTepMeIujaliHa WHTEPTEKCTYyaTHOCT, Kao U
MHTEPTEKCTYAIHO MTO3UBAKE Ha €JIeMEHTe Mol Kyatype. Llnsp
pazna je Ja MoKake HEJIOBOJHHO IMPENO3HATy KOMIUIEKCHOCT
noe3uje Bmamane Ilepnuh, Te ma mompuHece mormynapuso-
Balby HayYHOT HCTpakMBama moe3uje miiahe renepaimje ca-
BpPEMEHUX MECHUKHUIbA Tj. IECHUKHIbA PO)EHUX JEBEIECeTHX
roauHa 20. Bexa.

Kibyune peun: caspemena noeszuja, ummepmexcmyai-
Hocm, Braoana [lepnuh, Mapuja Yyouna, En Cexcmo.
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KnjiZzevnost
Jovana Todorovic i Sara Matin (Srbija)

Vladana Perli¢ i Radmila Petrovic: studija ukrstenog citanja

U radu se komparativnim pristupom istraZuju poeticke odlike stvaralastva Vladane
Perli¢, pesnikinje iz Bosne i Hercegovine, i Radmile Petrovi¢, pesnikinje iz Republike
Srbije, koje predstavljaju autenticne pesnicke glasove mlade generacije savremenih
autora. IstraZzivacka pazZnja posvecena je zbirkama Kucanje na vrata kule i Isus medu
dojkama Vladane Perli¢ i zbirci Moja mama zna $ta se deSava u gradovima Radmile
Petrovi¢. Sve tri pesnicke zbirke objavljene su 2020. godine i pozicionirale su se kao
izuzetno znacajne na regionalnoj knjiZevnoj sceni. Generacijska i poeticka bliskost nude
mogucnost ukrStenog Citanja, koje se temelji na istrazivanju zajednickih elemenata na
stilskom i tematsko-motivskom planu, uz stavljanje fokusa na pesme u kojima Vladana
Perli¢ vodi eksplicitan pesnicki dijalog sa poezijom Radmile Petrovi¢. Subverzivni govor,
preispitivanje patrijarhata i seksualnosti pokazuju se kao poeticke dominante ovih
pesnikinja. Jasno je da je ovo primer osvajanja novih knjizevnih tema u savremenoj
regionalnoj poeziji, gde sve dominantniji postaju Zenski pesnicki glasovi. Re¢ je o poeziji
koja je sasvim sigurno naisla na izuzetno dobru recepciju kod ¢italacke publike, ali koja
joS uvek nije postala predmet naucnih istraZivanja. Stoga, ovaj rad predstavlja prvi
prilog nau¢nom izuc¢avanju poezije mlade generacije pesnika 21. veka.

Vladana Perli¢ and Radmila Petrovic¢: a study of intercrossed reading

In this paper, poetic methods of Vladana Perli¢’s (a poetess from Bosnia and
Herzegovina) and Radmila Petrovi¢’s (a poetess from Serbia) work are being researched
through the approach of comparative literature studies. The two poetesses represent the
authentic voices of the younger generation of contemporary authors. Particular
attention of this research was paid to the poem collections ,Kucanje na vrata kule“ and
,Isus medu dojkama“ by Vladana Perli¢ and the collection ,Moja mama zna Sta se deSava
u gradovima“ by Radmila Petrovic¢. All three of the poem collections were published in
2020 and have been recognized as an extremely important part of the regional literary
scene. The similarity in their age, as well as their poetics, offer the possibility of
comparison between the two which is based on the research of the elements that they
share in terms of their style, themes and motifs. All of this has been done with the focus
on poems in which Vladana Perli¢ is having an explicit poetic dialogue with Radmila
Petrovic¢’s poetry. Subversive speech, questioning of patriarchy and sexuality prove to be
the poetic dominants of these poetesses. It is clear that this is an example of conquering
new literary themes in contemporary regional poetry, where the poetic voices of women
are becoming increasingly dominant. This kind of poetry has been very well accepted by
the readership, but it has not yet become the subject of scientific research. Therefore,
this paper offers the first contribution to the scientific study of the poetry of the younger
generation of 21st century poets.
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