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A doktori értekezés kdzéppontjaban a délszlav haboruk traumajanak és annak irodalmi feldolgozasanak
vizsgalata all, kulonos tekintettel a 2010-es években megjelent vajdasagi magyar irodalmi miivekre. A
kutatas kozéppontjaban olyan vajdasagi magyar irok allnak, akik a habort idején csupan fiatal felnéttek
voltak, és miveikben reflektalnak a konfliktus okozta egyéni és kollektiv traumara, valamint annak
hosszUtavl hatasaira. A disszertacio mindemellett kitér a volt jugoszlav tagkoztarsasdgok préza- és
képregényirodalmara is, azt kutatva, hogy mas etnika kdzosségek hogyan dolgozzadk fel a kilencvenes
évek haborus id6szakat.

A disszertacié interdiszciplinaris megkdzelitést alkalmaz, 6tvozve az irodalomtudomany, a traumaelmélet,
a kulturalis emlékezetkutatas, a szociol6gia és a nyelvészet mddszereit, am mindazonaltal az irodalmi
miveket elétérbe helyezve, azokat elemezve.

A kutatas elméleti hatterét a traumaelmélet (Cathy Caruth, Juliet Mitchell), a kulturélis emlékezetkutatas
(Jan Assmann), valamint a posztkolonialis és Kisebbségi irodalomelméletek (Homi K. Bhabha, Deleuze és
Guattari) adjak. A disszertacié kilonos figyelmet fordit a trauma és a nyelv kapcsolatara, vizsgalva,
hogyan hat a traumatikus tapasztalat a nyelvi kifejez6képességre és a narrativ strukturakra. Ez az elméleti
hattér tovabb gazdagithaté a kortars transzkulturalis emlékezetkutatds eredményeivel, amely figyelmet
fordit arra, hogyan kapcsolodnak Gssze és hatnak egymasra a kiillonb6z6 kultarak emlékezeti folyamatai. A
kulturalis emlékezetek kozotti kolcsonhatdsok — mint amilyenek az interkulturéalis dialégusok és a
multidirekcionalis emlékezet — lehetévé teszik a traumatikus multak parhuzamos feldolgozasat, ami
segithet megérteni, hogyan agyazadik be a délszlav haboruk trauméaja a nemzeti kdzosségek irodalmaba is.




A kutatas fokuszaban elsdsorban Danyi Zoltan, Sirbik Attila és Orcsik Roland miivei allnak a vajdasagi
magyar irodalombdl, illetve elemzés késziilt Sasa Ili¢ Pas i kontrabas és Sasa Stanisi¢ Wie der Soldat das
Grammofon repariert cimii regényébdl is. A kontextus megteremtése érdekében mas vajdasdgi magyar
szerzOk (pl. Terék Anna, Bencsik Orsolya) munkait is bevontam az elemzésbe. A disszertacio kitér a
délszlav haboruk irodalmi feldolgozasanak korabbi példaira is (pl. Gion Nandor, Balazs Attila, Kontra

cyey

Az értekezés egyik kdzponti tézise, hogy a 2010-es években megjelent miivek egy 1j irodalmi paradigmat
képviselnek, amelyet ,,poszthaboris traumairodalomként™ definialhatunk. Ez az irdnyzat sajatos nyelvi és
narrativ eszkozoket alkalmaz a trauma abrazolasara, és er6teljesen reflektal az identitas, a hovatartozas és
a hatarok kérdéseire.

A disszertacio részletesen elemzi a kivalasztott miivek nyelvi és stilisztikai jellemzait, kiilonds tekintettel a
mondatszerkezetre, a szohasznélatra és a narrativ technikdkra. R&mutat arra is, hogy a trauma gyakran a
nyelv szintjén is megmutatkozik: hosszu, 6sszetett mondatokban, téredezett narrativakban, vagy éppen a
csend és a kimondatlansag hangsulyozasaban.

Az értekezés fontos aspektusa a hatarok és a hataratlépés motivumanak vizsgalata. A dolgozat bemutatja,
hogy a fizikai és mentalis hatarok atlépése hogyan valik a traumafeldolgozas és az identitaskeresés
eszkdzévé a vizsgalt miivekben. A hatdr nemcsak foldrajzi, hanem kulturalis és nyelvi értelemben is
megjelenik, tikrozve a volt Jugoszlavia és a benne €16 etnikai kozosségek, koztiik a jugoszlaviai, késébb
vajdasagi magyar kisebbség 0sszetett identitasat.

A disszertacio kitér a jugoszlav nosztalgia (jugonosztalgia) jelenségére is, vizsgalva, hogyan jelenik meg
ez a motivum a kortars vajdasagi magyar irodalomban, és milyen szerepet jatszik a traumafeldolgozasban.
A nosztalgia és a trauma gyakran dsszefonddik ezekben a miivekben, tiikkrozve a mtlthoz valé ambivalens
viszonyt.

Az értekezés interdiszciplinaris jellegét erdsiti, hogy nemcsak az irodalmi szovegeket vizsgalja, hanem
kitér a téma vizualis és intermedialis megjelenitéseire is. Elemzi példaul a Symposion folyoirat
Trauma/Nosztalgia kildénszamait, amelyek a széveg és a kép kdlcsdnhatasan keresztll kozelitik meg a
haborus trauma témajat.

A kutatds egyik fontos mellékszala (ezaltal szélesitve a spektrumot) a délszlav haboruk kontemporaris
filmes feldolgozasainak vizsgalata is, igy az értekezés elemzi a témaban készilt dokumentumfilmeket és
jatékfilmeket, valamint felvdzolja a XXI. sz&zadi internetes interpretacidkat is, igy 6sszehasonlitva
azoknak a megkdzelitését az irodalmi miivekkel. Ez a komparativ elemzés ravildgit a trauma

abrazoldsanak médiumspecifikus jellemzoéire is, melyek egytdl egyig az irodalombdl, a textusbol indultak
ki.

A disszertacid kitér a trauma és az emlékezet kapcsolatara, hogyan alakitja a traumatikus tapasztalat az
egyéni és Kollektiv emlékezetet. Az irodalmi miivek fontos szerepet jatszanak az emlékezet
konstrualasaban, tarolasaban és a trauma feldolgozasaban.

A disszertdcid ujszerii aspektusa, hogy a vajdasagi magyar irodalmat tagabb, balkani kontextusban is
vizsgalja, és a mar emlitett szerzOk miiveinek felhasznalasaval 6sszehasonlité elemzést nydjt mas
exjugoszlav szerzOk (pl. Sasa Ili¢ és Sasa Stanisi¢) miveivel, lattatva a kdzos témakat és motivumokat,
valamint a specifikus kulonbségeket annak kapcsan, hogy az emigralt kérnyezetben mennyiben mas egy
azonos id6észak feldolgozasa.




A Kkutatas egyik megallapitasa, hogy a vizsgalt miivek nem csupan a trauma abrazolasara torekszenek,
hanem aktivan részt vesznek egy 0j, poszthaborus identitds konstrualdsaban. Ez az identitas egyszerre
reflektdl a malt traumaira és a jelen kihivasaira, mikozben folyamatosan Gjraértelmezi a kisebbségi Iét
jelentését a XXI. szdzadi kontextusban.

A délszlav haboruk trauméaja tovabbra is meghatarozé témaja a vajdasagi magyar kozéletnek, ezaltal az
irodalomnak, de a feldolgozads mdédja eddig csekély mértékii volt és folyamatosan valtozik. A 2010-es
években megjelent miivek egy érettebb, reflektivebb megkozelitést mutatnak, amely tallép a kdzvetlen
traumadbrazolason, és dsszetettebb kérdéseket vet fel az identitds, a hovatartozas és a mualthoz vald
viszony kapcsan.

A kutatas jelentGsége, hogy 0j perspektivat nyujt a vajdasagi magyar irodalom kortars tendencidinak
megértéséhez, mikdzben hozzajarul a trauma irodalmi abréazolasanak elméleti diskurzusadhoz is. Az
értekezés ramutat, hogy a vizsgalt miivek nem csupan a vajdasagi magyar kdzosség szamara relevansak,
hanem tagabb, egyetemes kérdéseket is felvetnek a habor(, a trauma és az identitds kapcsan, mind a
Balkan-régio tekintetében, mind pedig globalisan.

A disszertacio tovabbi kutatasi iranyokat is kijelol, példaul a trauma generaciok kozotti atadasanak
vizsgalatat, vagy a vajdasdgi magyar irodalom és mas kisebbségi irodalmak dsszehasonlité elemzését a
traumafeldolgozas szempontjabdl.

VY LEHTPY IOKTOPCKE IUCEpTaIfje jeé UCIHMTHUBAKmE TPayMe jyrOCIOBEHCKHUX pPaTOBa M H-CHE KEbUIKEBHE
obpaze, ca moceOHUM OCBPTOM Ha Jena Mahapcke KiKeBHOCTH n3 BojBomuHe o0jaBibeHa TokoM 2010-
ux roauHa. Mcrpaxkusame ce Gpokycupa Ha Mahjapcke mucie u3 BojoauHe KOju ¢y OWIM MIIaZH OJPACIH
JbYJIA TOKOM paTa U KOJU Y CBOJUM JeinMa peduieKTyjy WHAMBUIAYAITHY U KOJCKTHBHY TpayMy H3a3BaHy
KOH(DIIUKTOM, Kao 1 IeHe yropodne nocieante. ucepranmja ce Takole ocBphe Ha MPO3HY KEBHMKEBHOCT
Y CTPUIIOBE OMBIIUX JyTOCIIOBEHCKHUX PEyOnKa, HCTpaXyjyhu Kako Ipyre eTHUYKE 3ajeqHurie oopalyjy
PaTHH MEPUO]T ICBEIECETHX.

Huceprannja mpuMemyje HHTEPAUCIUIUIMHAPHA MTPHUCTYI, KOMOMHYjyhr MeToe HayKe O KEIKEBHOCTH,
TeopHje TpayMme, HCTPaKWBamka KyJITypHOT ITaMhera, COHONIOTH]je U IMHTBUCTUKE, i MITaK CTaBJhajyhu
y IIPBH TUTaH ¥ aHAIH3UPajyhu KibIKEeBHA Jeia.

Teopercky ocHOBY ucTpaxuBama unHe Teopuja Tpayme (Keru Kapyr, Kummjer Muden), nctpaxuBame
KynrypHor mamhema (Jan Assmann), Kao ¥ TTOCTKOJIOHHMjaJTHE W MalbUHCKE KibIbKeBHE Teopuje (Xomu K.
baba, [leme3 u I'atapm). ucepramuja moceehyje moceOHy mnaksy Be3m u3Melhy TpaymMe W je3WKa,
ucnuTyjyhn Kako TpayMaTHYHO MCKYCTBO yTWYE Ha je3MUKY M3Pa)KajHOCT M HapaTHBHE cTpykType. OBa
TEOpETCKa OCHOBA MOXE C€ JJaJbe O0OTATHTH Pe3yiTaTHMa CaBPEMEHOI TPAHCKYJITYPHOT MCTPaKHBamba
nmamhema, koje ce (okycmpa Ha TO Kako ce Tporecu NaMhema pa3lIuYuTUX KyJITypa TOBE3yjy U
Mehycobno yruay. UaTepakiuje nusmel)y Kyarypaux mamhema — Kao IMTO Cy WHTEPKYITYPHU AWjaTI03U U
MYJITHAAPEKIINOHATHO Tamheme — oMoryhaBajy mapanienny oOpady TpayMaTHYHUX MPOIDIOCTH, IITO
MOXKe ToMOohM y pa3yMmeBamy Kako c€ TpayMa jyroclIOBEHCKMX paroBa yrpahyje y KHHKEBHOCT
HaIMOHAJTHHX 3ajeJHALA.

VY ¢okycy uctpaxxuBama cy npBeHCTBEHO Aena 3ontana lamwuja, Atuna Hlupouka n Ponanna Opurka u3
Mahapcke KibMbkeBHOCTH BojBommHe, a Takohe je ypalena aHanuza pomana ,,/lac u konmpabac‘ Caie
Wuha u ,,Wie der Soldat das Grammofon repariert Camie Cranumuha. Pagu cTBapama KOHTEKCTa, Y
aHaNmM3y Cy yKJbydeHa W jena Jpyrux Mahapckux ayropa u3 Bojsommne (Hnp. Ana Tepek, Opmosba
Bbenunk). ucepranuja ce ocphe U Ha paHuje NpuMepe KibH)KEBHE 00pajie jyrOCJIOBEHCKHMX paToBa (HIIP.




nena Haumop I'mon, Atune banax, ®epennr Konrtpa), kako Ou mpukaszaina €BOIYIUjy OBE TEME Y
KHBUKEBHOCTH.

JenHa onm NeHTpaJIHMX Te3a JaucepTalyje je aa jaena objaBijbeHa TokoMm 2010-ux mpencraBibajy HOBY
KIbWKEBHY TMapajurMy, Kojy MoxkeMo JaeuHHcATH Kao ,,[I0ciepaTHa TpaymaTcka KibikeBHOCT . OBaj
mpasal] MpuMemyje crieluuyHe je3nuKe U HapaTUBHE TEXHUKE 3a MPHKAa3uBambe TpayMe U peduiekTyje
MUTaka UJICHTUTETA, IPUTIAHOCTH U TPaHUIIA.

Jucepranuja NeTaJbHO aHAM3Mpa je3MYKE U CTUJICKE KapaKTePUCTHKE ojadpaHUX Jeiia, MOCeOHO Y
NOTJIely CTPYKTYpE pedeHHuIla, u300pa pedn U HapaTUBHUX TexHHKa. Takolhe ykasyje Ha To ja ce Tpayma
yecto MaHu(ecTyje W Ha je3MYKOM HHUBOY: Yy JYTHUM, CIOKEHHM peueHHIama, (parMeHTHPaHUM
HapaTUBMMA, WK NaK Y HarJallaBamy THIIHMHE U HEU3PEUCHOCTH.

Bakan acmekt aucepranMje je W aHajM3a MOTHBA TpaHUIlA M Ipejiacka TpaHuia. Paja mpukasyje Kako
npenaxeme (QU3MYKMX M MEHTAIHUX TpaHWla T0CTaje CPEACTBO 3a 00paay TpayMe U TpaxKeme
UJICHTUTETA Y aHAIM3UpaHUM poMaHuMa. ['paHuIa ce jaBjba He caMo y reorpadckom, Beh U y KyJITypHOM
W je3UYKOM CMHCIY, OfpakaBajylin CIOXEHH HJICHTUTET OuBIIe JyrocnaBuje W HHEHUX ETHUYKHX
3ajeqHuIla, yKbydyjyhu u mahapcky HalpoHanHy MamuHy y BojsoauHu.

Hucepranuja ce Takohe 6aBr (GEHOMEHOM jYTOCIOBEHCKE HOCTAITHje (jyrOHOCTANTH]j€e), HCIUTYjyhn Kako
Ce OBaj MOTHB jaBJba y CaBpeMeHO] Mal)apCkoj KiMKEBHOCTH BOjBOIMHE M KaKBY yJIOTYy Urpa y o0pajau
Tpayme. Y OBHM JeIMMa, HOCTAJITHja M TpayMa 4eCTO Cy MCIpeIJIeTaHe, ¥ UMajy aMOMBAJICHTaH OJHOC
npema MpOILIOCTH.

WHaTepauciuIuinHapHU KapaKkTep JucepTallije 1mojayaBa YM-CHUIA J]a ce OHA HE OrpaHMyaBa caMo Ha
aHaNM3y KIWKEBHUX TeKCTOBa, Beh ce 0aBy W BU3YEIIHUM M MHTEPMEIM]jATHAM TIpeNICTaBIbabeM TeMe. Ha
MpUMEp, aHaJIM3Mpa CIElUjaiHa h3ama Jacomuca Symposion nocBehena temama Tpayma/Hocranryja,
KOja KpO3 HHTEPAKITH]y TEKCTa U CIUKE MMPUCTYIIajy TEMHU PaTHE TpayMe.

Bakna wucTpakuBama (YMME C€ CIEKTap MIpOIIUpPYje) je M aHajiu3a caBpeMeHuX (GHIMCKHX oOpana
JyrocioBeHCKUX paToBa. Jluceprarnuja crora aHaJM3upa JOKyMEHTapHE U UrpaHe (HIMOBE Ha OBY TEMY,
Kao W wuHTepmperamuje 21. Beka Ha wHTepHETYy, ymopehyjyhm mx ca kmmwkeBHUM nenuma. Oba
KOMIIapaTHBHA aHalM3a Takohe OCBeTJhaBa MEAWJYMCKH CHEHU(pHIHE KapaKTEePHCTHKE IMPUKA3UBarba
TpayMe, KOje y CBAaKOM CITy4ajy Iojia3e oJ] KEbI)KEBHOCTH, O] TEKCTa.

Hucepranuja ce 0aBu U Be3oM u3Melhy Tpayme M mamhema, KakO TpayMaTHYHO HCKYCTBO OOJHKYje
MHIMBHYaJTHO U KOJICKTHBHO cehame. KmbmkeBHa nenma nmajy BakHy yJIOTY y KOHCTPYKIHjU, YyBamby U
o0pau Tpayme.

HoB acmext mucepramuje je ma mahapcky KmHXKeBHOCT BojBoanHE WcmHTyje y IIHpeM, OallKaHCKOM
KOHTEKCTY, M TIpy)Ka KOMITAapaTHBHY aHAJIM3y Jefla IOMEHYTHUX ayTopa ca JeinuMa JIpyrux OWBIINX
jyrocnoBenckux ayrtopa (Hop. Camre Mnuh u Came Cranummha). CBe TO nmpukasyje 3ajel[HHYKE TeMe U
MOTHBE, Kao U Crenu(uIHe pa3inKe y TOME KaKo ce MCTa BPeMEHCKa ernoxa obpaljyje y eMHrpaHTCKOM

OKPYXEHBY.

JenaH ox 3akJpydaka UCTpaKUBama je Jla aHAJIM3UpaHa Jea He TeKe caMo Ka MpHUKa3uBamwy Tpayme, Beh
aKTHUBHO YYECTBYjy Y KOHCTpyHCamy HOBOT, IOcjiepaTHOr uaeHTtutera. OBaj MICHTUTET MCTOBPEMEHO
pedriekryje Tpayme MNpOUIIOCTHM M H3a30B€ CaJallllbOCTH, HEMPECTaHO INpeucnuTyjyhn 3Haueme
MaBHHCKOT TI0CTOjamba y KOHTEKCTY 21. Beka.

Tpayma jyrocioBEHCKHX paToBa W Jlajb€ je JOMMHAHTHA TeMa jaBHOT XHMBOTa y BojBomunHm, a ThMe u




Mahapcke KeH)KEBHOCTH, I J0CaIallllbi HauuH 00pajie OBe TeMe OMO je OrpaHUYCH M CTAJHO CE MCHA.
Hena o6jaBbena TokoM 2010-ux mokasyjy 3penuju, pedieKCMBHUjH MPUCTYH, KOjU TpeBa3wiia3u
JIUPEKTHO TPHKAa3UBamke TpayMe M TOCTaBJba CIOKEHHWja MUTama MICHTUTETa, MPUIAAHOCTH W OJHOCA
mpeMa MpoLLIOCTH.

3Hauyaj OBOI' UCTpaKHUBaWka je y TOME INTO MpyXKa HOBY IEPCIEKTHBY 3a pa3yMEBame CaBPEMEHUX
TeHJIeHNIMja Y Maljapckoj KibMKEeBHOCTH BojBoMHe, HCTOBpEMEHO JonpuHOocehr TEOPHjCKOM HCKYPCY O
KIbIDKEBHOM TpHKa3uBamy TpayMe. Jlucepranuja ykasyje Ja aHalIu3UpaHa Aella HUCY PeJIeBaHTHA CaMo 3a
Mahapcky 3ajennunly BojBommne, Beh mocraBibajy mmpa, yHHBep3adHa MUTama O paTy, TPayMd H
UICHTHTETY, KAKO Y OKBUPY pernoHa baikana, Tako U ri1o0aiHo.

Hucepranmja Takohe onpelhyje HOBe mpaBle Ja/bUX HCTPAKHBAMKA, MOMYT HCIUTHBAKA IPEHOIICHA
Tpayme u3Mel)y reHepainuja Wik KOMIapaTHBHE aHain3e Mahjapcke KibMKEBHOCTH BojBoauHE M Ipyrux
MambUHCKHX KIbFDKEBHOCTH Ca aclieKTa 00pajie Tpayme.

5.1. lepunncame U omuc npeaMera (MpodaemMa) HCTPAKMBamka ca NMperyieqoM Biaaaajyhux
CTAaBOBA M CXBaTamba y JIUTEPATYPH y NOJAPYYjy HCTPAXKUBAKHA H MO3MBak-eM Ha JIUTEPaTypy
KOja je KOHCYJITOBaHA!

A kutatasi téma, azaz a délszlav hadboruk traumdjanak irodalmi feldolgozasa a vajdasdgi magyar
irodalomban viszonyleg kevéssé kutatott teriilet. Az eddigi szakirodalom foként a habort kozvetlen
hatésaira és a kortars, azonnali irodalmi reflexiokra koncentralt.

A témaban Szerbhorvath Gyorgy munkaja, a Haboru, irodalom. Haborus irodalom a vajdasagi magyar
irodalomban (1991-2005) szamithat uttorének, mert atfogd képet ad a téma korai feldolgozasairol.
Megallapitja, hogy a haborus irodalom a vajdasagi magyar irodalomban is megjelent, de korantsem olyan
mértékben, mint ahogy azt a habord kozelsége indokolna (Szerbhorvath, 2005). Mindez azt a
hipotézisemet is alatdmasztja, hogy a poszthdboris trauma irodalmi feldolgozdsa hosszabb folyamat,
amely egyel6re feldolgozatlan, és csak az utdbbi években kezdett intenzivebbé valni.

Tajainkrél Fehér Viktor a jugoszlav nosztalgia (jugonosztalgia) jelenségét vizsgalta részletesen. Az 6
tanulmanyaban hangzik el a jugonosztalgia értelmezése is, miszerint ,a hacionalizmus hivei
jugonosztalgikusoknak nevezték azokat az allampolgaraikat, akik 1992 utan is az egységes Jugoszlavia
eszmejében hittek” (Fehér 2019, 112). A Hid korabbi fészerkeszt6je, Berényi Emoke munkassaga is a
vajdasdgi magyar irodalom kortars tendenciait vizsgalja, érintve a (poszt)hdborus trauma témajat is.
Berényi Latrina-perspektiva cimii tanulmanyaban kijelenti, hogy ,,Sirbik Attila St. Euphemiaja annak a
nemzedéknek az emblematikus szévege, amely Jugoszlavia széthulldsa idején szocializalodott, ezért a
hatorszagi hétkdznapok abszurditasat normalitasként fogadja el” (Berényi 2016, 114). Szinopszist irt még
a kilencvenes évek haborajardl Deczki Sarolta, aki Husz éve mulva cimii 6sszefoglaldjaban az utdbbi évek
vajdasagi (poszt)haborus irodalmarol szamolt be atfogdan.

A téma nyelvészeti aspektusait illetden Cudi¢ Marko tanulmanya, Az identitastrauma/traumatikus
identitas nyelvi aspektusa(i) fontos megallapitasokat tesz. Ramutat, hogy ,,az exjugoszlav peremvidékeket
kiillonosen, egyébként sem csak a magatol értetd6dd, elkeriilhetetlen nyelvi és Kkulturalis keveredés
jellemezte/jellemzi, hanem az is, hogy a nagy alkotéegyéniségek minden politikai direktiva és hatalmi
megfélemlitése ellenére tanuloéveik soran gyakran elonyben részesitik a kulturanak a szellemi termékeit,
amelyet fontosabbnak, nagyobbnak, univerzalisabbnak tartanak sajatjuknal” (Cudi¢ 2017, 92).

A trauma irodalmi abrazolasanak elméleti hatterét illetden a nemzetkdzi szakirodalom is relevans. Juliet
Mitchell munkaja példaul fontos megallapitasokat tesz a trauma és a nyelv kapcsolatardl: ,,a trauma —
legyen fizikai vagy pszichikai természetli — valamely védoréteg olyan mérvi sériilése, hogy az mar nem
lesz kezelheté azokkal a mechanizmusokkal, amelyekkel a fajdalmat és a veszteséget altalaban kezelni
szoktuk (Mitchell 1999, 61).




Osszességében elmondhatd, hogy bar a délszlav haborlk traumajanak irodalmi feldolgozasa a vajdasagi
magyar irodalomban egyre intenzivebb kutatasi tertilet, még szamos feltaratlan aspektusa van. Az eddigi
kutatasok foként az azonnali irodalmi reakcidokra, a kulturdlis emlékezet és identitds kérdéseire
fokuszaltak. A téma interdiszciplindris megkozelitése, valamint a 2010-es években megjelent miivek
részletes elemzése azonban még tovabbi kutatasokat igényel.

HcrpaxuBauka Tema, ONHOCHO KHbM)KEBHAa oOpaja TpaymMe H3a3BaHE jJYrOCIOBEHCKMM pPaTOBUMA Y
BojBOhaHCKO] MahapCKo] KEMIKEBHOCTH, PEIIATHBHO je cnabo ucTpaxkeHo mnozapydje. Jlocamanima HaydHa
JUTepaTypa yriaBHOM ce (oKycHpalia Ha HEMOCPEIHE IMOCIeIHIle paTa M CaBpeMeHe, Op3e KEbHIKEBHE
peduiekcuje.

Y oBoj Temu pan bepha CepOxopsara, Pam, xruoicesnocm. Pamna xmugicesnocm y 60jeohanckoj
mahapckoj krudcesnocmu (1991-2005), mMoke ce cMmaTpaTd MHOHUPCKHM, jep Mpya CBeoOyXBaTaH
MpuKa3 paHux oOpaaa oBe Teme. OH KOHCTaTyje Ja Ce paTHA KEbMIKEBHOCT IMOjaBHJIa My BOjBOHAHCKO]
Maljapckoj KEMDKEBHOCTH, alldi HU TPHOIMKHO y OHOj MEpU Yy K0joj OM OJIM3WMHA paTHUX JellaBamba To
ompaaana (Cepoxopsar, 2005). CBe 0BO moapkaBa W MOjy XHIIOTE3y Ja je KHbMXKEBHA o0paja
MOCJIEepaTHUX TpayMe AYrOTpajHHjU Tpollec, KOjU je 3a cajia HeJIOBOJEHO MCTPAXKEH, a TeK je TOCIIEIbUX
rOJIMHA TI0Y €0 Jia 1001ja Ha HHTCH3UTETY.

Ca Hamux npocropa JeTa/bHy aHaiu3y (PeHOMEHa jyroCIOBEHCKE HOCTAITH]je (jyrOHOCTAITH]e) U3BPIIHO
je Bukrop ®exep. Y mWeroBoj CTY/AWjU H3HOCH CE M TyMademhe TEPMHHA jYTOHOCTaJITHje, MPU 4YeMy
MPHUCTAITNIIEC HAI[MOHAIM3MA jYrOCTIOBEHCKHM HOCTAalNTHYapuMa Ha3uBajy Cy OHE cBoje rpahaHe Koju cy u
HakoH 1992. roguHe BepoBanu y uzaejy jeauncrsene Jyrocnasuje (Pexep 2019, 112). [IperxonHa riaBHa
ypenuuiia yacomwuca ,,Hid“, Emeke Bbepemu, y cBoM paay Takohje IpoyuaBa cCaBpeMeHE TEHIEHIIH]e
BojBOhaHCKe Mahapcke KmMKEBHOCTH, NoTuuyhm ce u Teme (mocie)paTHe Tpayme. Y CBOjOj CTYAH|H
bepemn 3akspyayje na je nena Atuie [llupOruka emOaeMaTHyaH TEKCT TeHepaIldje Koja ce Colhjaan3oBaja
y BpeMme pacrana JyrociaBuje, 300r dera ancypIHOCT CBAKOJHEBHIIC y MO3aJUHKM para NMpUxXBaTa Kao
nopmainroct (bepemu 2016, 114). O paroBuMa IeBeaeceTHX TOAWHA CHHOICHC je Hamucanxa u [laponra
Henku, koja y cBOM pany /leadecem 200una KacHuje NETaJbHO W3BEIITABA O IMOCIEIHHM TOIUHAMA
BOjBOhaHCKe (TTOCIe)paTHE KEKEBHOCTH.

Ito ce THue je3mukWx acmekara Teme, cTyauja Mapka UYymwmha Jesuuxu acnexkm(u) mpayme
UOeHmumema/mpaymamuyHoz udeHmumema JOHOCH BaxkHe 3akibydke. OH wWcTHYe 1a OwuBiIe
jyrocimoBeHcKe mepudeprje moceOHO KapaKTepuIle, W jolI YBEK KapaKTepHIle, HE CaMO OYHUTIIEIHO H
HeH30EKHO je3UYKO W KYJITYpHO Mellame, Beh W TO Ja BEJIMKH CTBAapaolly, YIPKOC CBUM MOIUTHYKHUM
JMPEKTHBaMa U MpeTHhaMa MoK, TOKOM IIKOJICKUX TOJIMHA YECTO J1ajy MPEIHOCT JyXOBHUM IPOU3BOIUMA
KyJIType KOjy cMaTpajy BakHHjoM, Behom, yauBep3ataujoM of cBoje (Uymuh 2017, 92).

IlIto ce TWye TEOpHjCKE OCHOBE KHILIDKEBHOT NpPHKAa3MBama Tpayma, pelieBaHTHA je W MehyHapomaHa
cTpy4yHa Jmtepatypa. Ha mpumep, pan Xumumjer Muden-a JOHOCH BaXkKHE 3aKJbY4Ke O OIHOCY U3Mehy
TpayMe U je3uKa: Tpayma — OWiIo fa je GU3NIKOT WM TICHXUYKOT KapakTepa — MPeAcCcTaBiba TaKBY IITETY
Ha 3aIITUTHOM CJIOjy, J]a BHIIlE HE MOXKe OuTH oOpaljeHa OHMM MeXaHM3MHMa KOjuMa c€ OOMYHO HOCHMO
ca 6omom u ryoutkom (Muuen 1999, 61).

VY uenunu ce Mmoxe pehu 1a, nako je KiIKeBHa oOpaza TpayMme H3a3BaHE jyTOCIOBEHCKHM PAaTOBHUMA Y
BojBOhaHCKO] Mahapckoj KEHKEBHOCTH CBE HHTEH3WBHHja OONACT HMCTPaKWBama, jOII YBEK ITOCTOJU
MHOr0 HENpOydYeHHX acrekara. Jlocamammba HCTpakMBama Cy yriiaBHOM Owia Qokycupana Ha Opse
KIbIDKEBHE peaknuje, MuTama KyarypHor cehama u wmaeHtutera. MehyTuMm, WHTEpAMCIHMIUIMHAPHU
NPUCTYIl TE€MH, Kao M JeTaJbHa aHajm3a Jena o0jaBibeHMX TOkoM 2010-mx roamHa, 3axTeBajy nasba
UCTpaXXNBamba.
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5.2. O6pa3zoxeme 0 MOTpedaMa HAYYHOT HCTPAKUBAILA'

A délszlav haboruk traumajanak irodalmi feldolgozéasa a vajdasagi magyar irodalomban fontos, de eddig
kevessé kutatott terlilet. A disszertacio azért szlikséges, mert feltarja a Balkan-régioban fellelheté trauma
hossz( tavl hatasait a kisebbségi irodalomra és identitasra vonatkozéan, valamint G perspektivat nydjt a
vajdasagi magyar irodalom kortars tendencidinak megeértéséhez, kitekintve a Balkan-régié egyéb
prézairodalmi alkotasaira is.

Hozzajarul tovabba a trauma irodalmi abréazolasanak elméleti diskurzusahoz, és vizsgalja a generacios
kulonbségeket a traumafeldolgozasban. A kutatas elemzi a hatarok és identitds kérdéseit a poszthaborus
kontextusban, ¢és segit megérteni a multfeldolgozas és jovOépités folyamatait egy kisebbségi kozosségben.
Ez a kutatds tehdt nemcsak irodalomtudomanyi szempontbdl jelentés, hanem tagabb kulturalis és
tarsadalmi relevanciaval is bir.

KmmkeBHa o0pazma Tpayme jyrociioBEHCKHX paToBa y Mahapckoj KiIKeBHOCTH BojBoanHE je BaykHa, aji
70 caja Majo HCTpakeHa oOmact. Jlmcepranyja je HEOMXOIHA jep OTKPHBA IyropovyHE yTUIAje Tpayme
npucyTtHe Ha bankaHy Ha MamHHCKY KIBMDKEBHOCT W MICHTHTET, U TAaKO NpY)Xa HOBY HMEPCHEKTUBY 3a
pasyMeBame caBpeMeHNX TeHIeHIrje Mahapcke KibkeBHOCTH Y BojBoauny. McTo Tako riiena u Ha qpyry
NPO3HY ey y pernony bankana.

Jlasbe TOPUHOCH TEOPHjCKOM IHCKYPCY O KEMDKEBHOM IIPHKA3HBamby TpayMe M HCTPaKyje TeHeparfjcKe
pasnmuke y oOpamm Tpayme. McrpaknBame aHaIM3Mpa NHTama TPaHWIA M UACHTHTA Y MOCIEPaTHOM
KOHTEKCTY M TIOMaXk€ y pa3yMeBamy Ipoiieca oOpajie MpoIuIocTH 1 U3rpafme OynyhHOCTH Yy MambHHCKO]
3ajeraund. OBO MCTPaKMBAGE je CTOra 3HAYAJHO 332 HAYKE O KILMDKEBHOCTH, M UMa M MIMPU KyATYpHH U
JPYIITBEHH 3HAYA].

5.3. lln/b HcTpa:KMBamba ca HATJIACKOM Ha pe3yJiTaTe KOju ce 04eKyjy:

A kutatas elvart eredményei kdzott szerepel egy atfogd elemzés a délszlav haborlk traumajanak irodalmi
feldolgozasardl a Balkan-régioban, kilonds tekintettel a 2010-es években megjelent vajdasagi magyar
prézairodalmi miivekre. Ez az elemzés 0j perspektivakat nyit meg a trauma, az identitas és a hatarok
kérdéseinek megértésében. A disszertacid nemcsak az irodalomtudomany szamara lehet értékes, hanem
katalizatorként szolgalhat egy szélesebb kort kozéleti diskurzus elinditasdhoz is. Az irodalmi mivek
elemzésén keresztul feltart mintazatok és témak alapul szolgalhatnak a délszlav habor( traumajanak
nyiltabb, tarsadalmi szinti megvitatasahoz.



https://www.magyarszo.rs/hu/3016/kultura_irodalom/144118/%E2%80%9EHalottakat-%C3%A9s-gyilkosokat-hordozunk-magunkban%E2%80%9D.htm
https://www.magyarszo.rs/hu/3016/kultura_irodalom/144118/%E2%80%9EHalottakat-%C3%A9s-gyilkosokat-hordozunk-magunkban%E2%80%9D.htm

A diskurzus elésegitheti a kollektiv traumafeldolgozast, hozzajarulhat a generaciok kozotti parbeszéd
elmélyitéséhez, és segithet jraértelmezni a kisebbségi lét jelentését.

OuekuBaHH PE3YNTaTH UCTPAXKUBAWKA YKIbYUYjy aHANM3y KEMKEBHE o0palie Tpayma jyrociOBEHCKHUX
patoBa y peruoHy bankana. Ilocebna maxkma ce mnocehyje mahapckum kmurama u3 BojBoanne
HanucanuM mociie 2010-ux roaune. OBa aHanM3a MoMaxe Ja OoJbe pasymMeMo TpayMy, MJIEHTUTET U
rpanuie. Jucepranuja HUje camMO KOPUCHA 32 HAyKy O KEbM)KEBHOCTH, HETO MOXKE Jla TIOKPEHE U LIHpe
pasroBope y ApymrTBy. Teme Koje Hala3uMo y KibUTaMa MOTYy IMOMONH JbyarMa J1a OTBOPEHH]je MPUYajy O
paTy u BErOBUM IOCIeTUIama.

TakBu pa3roBOPM MOTy MOMONHK ApPYyIITBY Ja ce 60Jbe HOCH ca TpayMOM, M MOTY Jia TIOBEXKY CTapHje u
miahe reneparnuje. Takohe mory momohm MamMHAMa Jia Ha HOB HAYMH Pa3MHCIE O CBOM MECTYy y

JpYLUTBY.

5.4. MoryhHocT npuMeHe 0OYeKHBAHUX pe3yJiTaTa:

A vajdasagi magyar irodalomtorténet egy fontos fejezettel béviilhet, amely a délszlav haborak utani
id6szak irodalmi tendencidit és a traumafeldolgozas folyamatat dokumentalja. Ez a munka hozzajarulhat a
kisebbségi irodalmak Osszehasonlitd vizsgalatdhoz 1is, lehet6vé téve mas, hasonld torténelmi
tapasztalatokkal rendelkezd k6zosségek irodalmaval vald Gsszevetést. A poszthaboris diskurzus globalis
kontextusba helyezése tovabbi kutatasi iranyokat nyithat meg, példaul a balkani régié mas irodalmaival
val6 6sszehasonlitast, vagy a posztkolonialis traumairodalom elméleteivel valo dsszevetést. Emellett a
kutatds modszertana és megallapitasai alkalmazhatok lehetnek mas konfliktusok utani irodalmi
feldolgozasok vizsgalatara is.

Hcropuja mahapcke KHBIWKEBHOCTH y BoOjBOIMHM MOXKE C€ TMPOIMMPHUTH BAXKHUM IIOTJIABJEEM KOje
JIOKYMEHTYj€ KIbFDKBEHH TCHIICHIIU]E W TIPOIEC 00pajie TpayMe Y IepHOAy HAKOH JYyTOCIOBEHCKHX PaToBa.
OBaj pag MOXKe JONPUHETH W YIOPESTHOM IPOydaBamy MAambHWHCKHX KIHKEBHOCTH, oMoryhamajyhu
nopeheme ca KBHKEBHOCTUMA APYTUX 3ajeMHHIA Ca CIMYHHM HCTOPHJCKUM HCKyCTBHMA. CMeITame
MOCJIEPATHOT TUCKypCca Y TTI00aTHH KOHTEKCT MOYXKE OTBOPHUTH JIOIATHE MPABIIE HCTPAKUBAHA, KAO IITO CY
mopehema ca IPyrMM KEFDKEBHOCTMMA OaKaHCKOI PETMOHa WM ca TeopHjama IOCTKOJIOHHjaTHE
KEMKEBHOCTH TpayMe. [Topen Tora, METOONIOTHja ¥ Halla3u OBOT' UCTPAXKHBAKA MOTY CE MPUMEHUTH Ha
Mpoy4YaBame KbIKEBHE 00pajie ApYruX KOH(INKaTa.

6. Ilporpamm ucrpaxkuBama (aze) U OpPUjeHTAIMOHU CAAPKAj TOKTOPCKe AUCepTaluje ca
KPAaTKUM OMUCOM MOTJIaB/bA;

A Kkutatads els6 fazisa a traumaelméleti hattér feldolgozasaval indul, hogy megalapozza a vizsgalt
prézairodalmi alkotasok elemzését. A regényelemzések utdn a komparativ vizsgalat kdvetkezik, hogy a
kortéars irodalomtudomanyi szemléletek segitségével levonjam a kovetkeztetéseket.

1. FEl6szo: A kutatas Iétjogosultsaga

Az értekezés célkitiizései

Traumafeldolgozas az irodalomban — A poszthdboris traumairodalom definidlasa a Balkan-
térségben

A délszlav habor( kortars reflexiodja a jugoszlaviai magyar prozairodalomban

A tenger motivuma Sirbik Attila St. Euphemia cimii regényében

Menekiilé emlékezet - A dogeltakaritd és A rozsakrol groteszksége

Létallapotok Orcsik Roland Fantomkommandd cimii regényében

A poszttraumas stressz szindroma Sasa Ili¢ Pas i kontrabas cimii regényében

wmn

©ONo A~




9. Emlékezés ¢és felejtés egy gramofon képében (Sasa StaniSic: Wie der Soldat das Grammofon
repariert)

10. Intertextus és intermedialitas a trauma és nosztalgia kérdéskdrében

11. Hatérkérdések a Balk&n-régio poszthabords traumairodalmaban, avagy hogyan készitik a csevapot
Szerbidban és Bosznidban

12. A trauma megjelenitése a délszlav poszthaborus traumairodalom nyelvében

13. A Balkan-régi6 poszthaborus traumairodalméanak komparativ vizsgalata

14. A paradigmava valas rogos utjan: uj hatarvonalak a posztkolonializmus ideoldgiajan

15. Osszegzés

16. Felhasznalt irodalom

HcrpaxknBame oUnbe ca 00paJioM TEOPHjCKE OCHOBE TpayMe Kako OM ce IMocTaBWiia OCHOBA 33 aHAIN3Y
WCTIUTUBAHUX MPO3HUX Jiena. HakoH aHam3e poMaHa cie/i KOMIIapaTUBHO UCTIUTUBAE, Ca IUJBEM J1a Ce
y3 MOMOh caBpeMEeHUX KEW)KEBHOHAYYHUX MTPHUCTYIA U3BEAY 3aKIbYYIIH.

1. [Ipearosop: OnpaBaaHOCT HCTPAKUBaA

2. llnsbeBu aucepraiyje

3. OOpana Tpayme y KibIKeBHOCTH — JlehWHUCAamEe KIHLMDKEBHOCTH IIOCIEpAaTHE TpayMe Yy PErHoHy
bankana

4. CaBpemeHa peduiekcuja jyrocoBeHCKOr pata y Mahjapckoj Mpo3HOj KeHKEBHOCTH JyrociaBuje

5. Motus mopa y pomany St. Euphemia Arune IlIupouka

6. Bexehe cehame - I'porecknoct y genuma A dogeltakaritd u 4 rozsdakrol

7. Crama nocrojama y pomany Fantomkommando6 Ponanga Opunka

8. [ToctTpaymatcku cTpecHu mopemehaj y pomany llac u konmpabac Came WUnnha

9. Cehame u 3a60pas y ciunu rpamodona (Camma Cranmmuh: Wie der Soldat das Grammofon repariert)
10. MaTepTEeKCTYaTHOCT U MHTEPMEIHjATHOCT Y TUTAhUMa TpayMe M HOCTAJITH]e

11. [utama rpaHnIa y KiMKEBHOCTH ITOCIIEPATHO] TpayMe peruoHa bagkaHa, Wi Kako ce mpaBu hearr y
Cp6uju u bocan

12. IIpuka3 TpayMme y je3uKy IOCIepaTHE KIbIKEBHOCTH

13. KoMItapaTuBHO HCTpaKMBaHE KEHIDKEBHOCTH TTOCTIEpaTHE TpayMe pernoHa bankana

14. Ha myTy Ka mapajurMu: HOBE TPaHUIIE Ha UACOIOTHjH TTIOCTKOJIOHU]jaIi3Ma

15. Caxerax

16. Kopuhiena nutepatypa

7. Metone koje he 6uTH NpuMemeHe:

A kutatas soran elsdsorban irodalomtudomanyi modszereket alkalmazok, interdiszciplinaris
megkozelitésekkel kiegészitve. A témabol kiinduldéan a traumaelmélet és a kulturalis emlékezetkutatas
eszkoztarat is felhasznalom. A disszertacid alapja alapvetden mégis a szoros szovegolvasas, a narratologiai
és a komparativ elemzés. Az 6sszefoglaldban is emlitett nyelvi vizsgalat szempontjabol nyelvi és
stilisztikai maddszertan is fontos, az intermedialis megkdzelités pedig a téma vizualis feldolgozasaban
segit.

VY 0BOM HCTpakuMBamby NPUMEHBYjEM METOJE HAyKe O KEHHKEBHOCTH, JONMYHEHE WHTEPAUCLIHUITIMHAPHUM
npuctynuma. Kopuctum u anate TeopHwje Tpayme M HCTpaKuBama KyliTypHor namhema. OcHoBa
JycepTalnyje je MakJbUBO YUTamke TEKCTa, HapaToJIOIKa U KOMIIapaTuBHa aHanu3a. Ca acnekra je3ndKor
UCTpaXMBamba IOMEHYTOI Yy pe3uMey, Ba’KHa je M JMHIBHCTHYKA M CTHJIMCTHYKA METOJO0JIOTHja, IIOK
WHTEPMEAN]jATHH IPUCTYI IOMaXKe Y BU3YEIHO] 00paau TeMe.

8. Hauun u3bdopa, BeJIMYNHA U KOHCTPYKIIHja y30pKa:

A disszertacioban elemzett regények és képregények kivélasztasa sordn elsddleges szempontom volt, hogy




olyan miiveket vizsgaljak, amelyek megfelelnek a hipotézisben felallitott kritériumoknak. Ezek szerint
olyan alkotasokat helyeztem a kdzéppontba, amelyek szerzoi a délszlav haboruk idején tinédzserek vagy
fiatal felnodttek voltak. Ez a generacids szempont azért kulcsfontossag, mert lehetévé teszi egy ujabb, a
kozvetlen haborus tapasztalatoktol némileg eltavolodott, de azokat mégis mélyen atélé nemzedék
traumafeldolgozasi kisérletének vizsgélatat.

A reflexionak ezzel egy Uj fejezete nyithatd meg, hiszen mar tobb évtizedes tavolsagbol, de mégis
személyes érintettséggel tudnak mesélni a haborl eseményeirdl és hosszu tava kovetkezményeir6l. Danyi
Zoltan, Sirbik Attila, Orcsik Roland, SaSa Ili¢ és Sasa StaniSi¢ alkotasai nemcsak tematikajukban, de
formai és stilisztikai megoldasaikban is Uj utakat keresnek a trauma kifejezésére és feldolgozasara.

[Ipu omabupy poMaHa M CTPHUIIOBA aHATU3UPAHKUX Yy AMCEPTALUjH, MOj] IPUMApHH KPUTEPUjyM je Ouo na
WCTHTaM Jiefia KOja OJIroBapajy KpUTEpHjyMUMa MOCTaBJLEHUM Y XHUIOTe3U. Tako, (oKycupao caM ce Ha
Jena 4YMju Cy ayTopu OWJM THHEJIIEpH WM MIaJd OJApacid TOKOM jyroclioBeHCKuX partoBa. OBaj
TeHepaljCKUX aCIeKT je KJby4aH jep oMoryhaBa ncnmTuBame MOKyIaja o0pajie TpaymMa HOBE IreHepanuje
KOja je JOHEKIIE y/laJbe OJ] HEeOCPEJHUX PATHUX MCKYCTaBa, ajll UX je UIaK JyOOKO MPOKUBENA.

Hena 3ontana Jlawuja, Atmie [lupouka, Ponanga Opurka, Camie Mnuha u Camie Cranumuha He Tpaxe
HOBE HAa4YMHE M3pakaBame U 00paay TpayMe caMo y CBOjoj TeMaTHIH, Beh U y (hopMaIHUM U CTHICKAM
peliemuma.

9. MecT0 eKCIEPHMEHTAJTHOT HCTPAKUBaMKA. VcTpakuBame He 00yXBaTa eKCIICPUMEHTAIHU Pa/l.
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15. Van der Kolk, B. A. (2014). The Body Keeps the Score: Brain, Mind and Body in the Healing of
Trauma. New York: Penguin Group.
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18. Danyi, Z. (2021). A rozsékrol. Budapest: Magvet6 Kiado.
19. 1li¢, S. (2019). Pas i kontrabas. Belgrad: Orfelin.
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TIOTIIMC KAHJIUJIATA:

HAIIOMEHA:
IMopen npujaBe TeMe JOKTOPCKe TUCEPTALMje, KAHIUAAT MPUJIAKe:

1. Buorpadwujy ca TeXHUIITEM Ha TOK 00pa30oBama U yCaBpIlaBamba;

2. bubnuorpadujy HaydHUX U CTPYYHHX pajioBa Kao U caMe PajioBe;

3. JInune nopatke 3a ciyx0eHy eBuaeHnjy Ob6pasar Op. 2;

4. CarnacHoct menTopa OOpa3sarg Op. 3;

5. OBepeny (oTOKOIHUjy TUIIIOME O CTEUEHOM aKaJeMCKOM 3Balby MAarucTpa Hayka (3a KaHIuaaTe Koju
MpHjaBJbyjy HW3paJly JIOKTOPCKE JHCEpTalje Ha OCHOBY IPETXOJAHO CTEUEHOr aKaJeMCKOr Ha3HBa
Marvcrap Hayka).

6. [MotBpny dakynarera O TMONOXKEHWM HCIOHTAMAa M UCIHYHEGHHM JPYTdM o0aBe3amMa M HayYHHM
HCTPaXKHUBABbMMA YKOJIHMKO Cy CTYIHMjCKUM IPOrpamMoM JOKTOPCKHX CTyauja yTBpheHa Kao ycioB 3a
MpHjaBy JOKTOPCKE AUCEpTalI]e.

Yxonuxo ce ooxmopcka oucepmayuja npujagmyje Ha je3uky HAUUOHATHE MAlbUHe WU CMPAHOM Je3UKY,
obpaszay ce nonyrmasea 060jesuyHo (U HA CPNCKoMm je3uky) y ckaady ca Illpasuruma OOKmMoOpcKux cmyouja
Ynueepsumema y Hosom Caoy.
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