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A TENGER MOTIVUMA SIRBIK ATTILA
ST. EUPHEMIA CIMU REGENYEBEN

A dolgozat Sirbik Attila St. Euphemia cimu, 2015-ben megjelent regényét
vizsgalja. Kutatasom targya a kilencvenes évek délszlav haboruival foglalkozé
regény, amely a traumatikus élmények feldolgozasat célozza meg poszthaborus
viszonylatbol. A dolgozat cimével kapcsolddik az idei VMTDK top-témajahoz,
a tenger motivumkorével foglalkozik, s az ebbdl eredeztetheté motivumok és
metaforak 6sszekapcsolodasa altal létrejott halot tanulmanyozza behatéan. A
rovinji tengerpart, illetve az ott talalhat vilagittorony megjelenitése kiemelt
szerepet kap az interpretdcioé soran. A befejezd rész és a konkluzid levonasa
utdn a dolgozat nyitott lehetdséget kindl arra, hogy a tovabbiakban az elmult
években sziiletett poszthaborus regényekkel kiegészitve komparatisztikai vizs-
galatokat indithassunk.
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Dolgozatomban egy olyan regénnyel foglalkozom, amely szorosan kapcso-
lodik a kilencvenes évek délszlav haboruihoz, s amelyben a haborus torténé-
sek kozponti szerepet jatszanak. A szerzd, Sirbik Attila debiital6 alkotdsaval
kiérdemelte a 2015-6s Hid Irodalmi Dijat, s a regényt a szinte egyontetiien
pozitiv kritikai fogadtatds soran tobbszor is generacios kulcsregényként
aposztrofaltak. A tanulmanyban tobbek kozott e jelz6 hasznalatanak jogossa-
gara is megprobalok valaszt taldlni, am emellett foglalkozok az adott korszak
hangulataval, valamint a poszthdborus trauma elkiilonité jellegével, a tenger
motivikus, illetve szimbolikus jelenségével, a regényben nosztalgikus emlék-
képekkel visszakdszond rovinji tengerparttal, a St. Euphemia-legendaval' és
a varos véddszentjének tiszteletére emelt Szent Eufémia-székesegyhazzal,
mely Rovinj 6varosanak legmagasabb pontjan all. Az alkalmazott dsszeha-
sonlit6 irodalomelméleti modszernek koszonhetden torténelmi, kulturalis
és pszichologiai hétteret biztositottam egy-egy kijelentésnek, minek nyoman
nyilvanvaldéva valt, hogy a St. Euphemia cim konyv interdiszciplindris
megkozelitést kovetel.

1 Bar a magyar nyelvben a Szent Eufémia alak hasznalatos, a regény az idegen St.
Euphemia formét hasznalja, igy a dolgozatban ekképpen hivatkozok ra.
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Sirbik Attila 1978-ban sziiletett, az akkor még Jugoszlavianak nevezett
orszgban. Elete soran Szabadkan, Rovinjban, Pécsett, Csantavéren és Ujvi-
déken is lakott. A Symposion cimli miivészeti folyoirat foszerkesztéje.

A hdbory mint toredezettséget el6idézo jelenség

Az emberi torténelemben mindig voltak, mindig is lesznek habo-
ruk. Hol a hatalom, a gazdasag kiterjesztése, hol egy adott kultura,
tarsadalom fennmaradasa érdekében lebegett a ,,cél szentesiti az
eszkozt” jelszo a kiizd6k szeme el6tt. Egy-egy (vilag)valsag is haboru-
val fejez6dott, elég csak az 1929-es gazdasagi vilagvalsagra gondolni,
melynek okozoja a t6kés vildg 29 és’33 kozotti tultermelése, s amely
kozvetve-kozvetleniil a masodik vilaghaboru kitoréséig vezetett. A
haborukrol dltalanosan elmondhaté, hogy atrendezik a hatarokat, 4j
hatarhelyzeteket teremtenek, egyesitenek és toredezettséget idéznek
eld. A toredezettség azonban nemcsak politikai értelemben jelent-
kezik, hanem a személy intraperszonalis terében is. Bence Erika A
hdborus poszttrauma mint elkiilonitd létdallapot cim( tanulmanyaban
egy tarsadalomtudds, Farkas Geiza A fejnélkiili ember cim@ konyvét
teszi a vizsgalat targyava. Esetiinkben ez azért fontos, mert — ahogy
Bence fogalmaz — a regény ,nemcsak a vajdasagi, de az egész magyar
irodalom alakulasfolyamataban az els6ség erejével hat” (Bence 2017,
147). A fejnélkiili ember mar cimében egy toredezettségallapotot
mutat meg, s a szovegben megjelend latomasok is toredékesek, rovid,
szaggatott mondatokra épiil6ek. Az alkotas ,,a haborus poszttrauma
els6 regényszert feldolgozasa a (vajdasagi) magyar irodalomban”
(Bence 2017, 150).

A St. Euphemia esetében felesleges egyes szovegrészek, latomasok,
emlékképek toredékességérdl beszélniink, hiszen az egész szovegfo-
lyam szkaz-felépitésti. A 0-t6l 12-ig szamozott részek toredékekbdl
allnak Ossze egy egésszé, a klasszikus regény fogalmat posztmodern
stilusban wjra- és atértékelve. A részek el6tti mottok gyakran bibliai
idézetek, amelyek nem feltétleniil kothet6k az utanuk kovetkezo tarta-
lomhoz, s6t, gyakran épp a Biblia erkdlcsi tanitasanak ellentmondé
jelenetek keriilnek bemutatasra. Az efajta dichotomia végigkiséri a
regényt, toredezettségen beliili toredezettséget 1étrehozva. A vajdasa-
gi kotddést poszthaborus irodalomban természetesen nem egyediili
példaként all a St. Euphemia, hiszen Danyi Zoltan A dogeltakarité
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cimi regénye a hasonlé tematika mellett ugyancsak részekbdl épiil
fel. Mar maga a regény is ekképpen kezdddik: ,Harom éve, hogy
kitort a habord. Akkor azt sem tudtuk, mi torténik. Néhany nappal
késébb hallottuk a radidban, hogy Szlovénia nem akar tobbé Jugo-
szlavia része lenni, mi meg nem akartunk otthon lenni, ugyhogy a
hatarovezetben téblaboltunk, ahol 6riasi kocsisor alakult ki azon a
nyaron, rengeteg volt a kiilfoldi, f6leg a német, mind a horvat tenger-
partrdl huztak a beliiket gyors titemben haza...” (Sirbik 2015, 11).Ez
a bevezeté bemutatja a politikai helyzet térékenységét, a kiilonféle
népek egymasra hatdsat és a hatarhelyzetek kaotikussagat. Ugyanak-
kor az alkotas elsé mondatdban megjelenik a tengerpart, késébb maga
Rovinj is megemlitédik. Ha szigortian a szovegre fokuszalunk, hamar
taldlkozunk a tengerrel, dm ha a konyv fedélapjaval - amely Davor
Gromilovi¢ érdeme - kezdjiik kialakitani a befogado6i nézépontot,
akkor a szovegfolyam megtekintése el6tt szembesiiliink a kékséggel
és a hattérben meghtiz6do rovinji parttal. A felszinen tszkalo (lebe-
g06?) testek interpretalasanak egyik lehetséges magyarazata, hogy a
tenger elvagyodast, menekvést jelenthet az egyén szamara, a kozel-
ben 1szd béja pedig a biztonsagot jelz6 kapaszkodd lehet. A regény
toredékes felépitésében, maganak a tartalomnak a szétzilaltsagaban
a szintén megtort identitas szamara az egyetlen dllandosagot a tenger
képe jelenti.

A tengermotivum

Ahhoz, hogy a tenger miibeli jelentésvonatkozasait felfedjiik,
hattérinformaciot kell szerezniink a St. Euphemia-legendardl. Id6sza-
mitdsunk szerint a negyedik évszazadban, a nagy keresztényiild6zé-
sek els6 évében Diocletianus csaszar kiadta az ukazt, miszerint Mars
tinnepére haldlos dldozatként kell az oltdr elé jarulnia mindazoknak,
akik ragaszkodnak keresztény valldsukhoz. Priscus kormanyzo, a
megbizott elvégezte feladatat, am Eufémia és jo néhany tarsa elme-
nekiilt. Amikor rajuk talaltak, kinzasoknak vetették ala 6ket, Eufémia
viszont ezekben a baljés id6kben is optimista maradt, hitével tartotta
a lelket sajat magaban s masokban. Akarmilyen modszert talaltak ki,
a fiatal lany semmi aron nem mondott le hitérdl, ezzel meggydzte
Priscus katonainak egy részét, hogy térjenek at a keresztény vallas-
ra. Az utolso nap kiéhezett oroszlanok elé vetették, de a fenevadak a
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marcangolds helyett oltalmuk ala vették. A Mindenhatd latta a lany
kinszenvedését, megkonyoriilt rajta és magahoz szélitotta. Rovinj
vidékének kulturdlis és vallasi életében azdta meghatarozo szerepet
tolt be a szentté avatott lany, egyben a tiszteletére emelt székesegy-
haz. A templom a telepiilés folé tornyosul. Hasonldképpen Szent
Eufémiahoz, maga az épiilet is rendkiviil sok megprobaltatdson ment
keresztiil, am mindannyiszor allta a sarat.

A regény szovegére tekintve elmondhatjuk, hogy valdsag, mito-
logia és fikcid egyiittmiikodésének koszonhetéen az én-elbeszéld
is gyakran Eufémidhoz hasonlé gyotrelmeken, vivodasokon megy
keresztiil, am a végs6 dofést sohasem kapja meg. Ilyen megprobaltatas
a St. Euphemia templom tornyaba valo latogatas, amikor a hidnyzo
l1épcsdfokok elbizonytalanitjak a narratort, ,,agyhogy 0sszeszoritott
fogakkal, begorcsolt allkapoccsal megyek folfelé a templom 1épcséjén,
tigyelve, hogy a leveg6vételem ne hallatsszon, veszem az akadalyo-
kat, majd 6sszeszarom magam” (Sirbik 2015, 32). A f8szerepld jozan
eszének megtartasaban nagy szerepe van a tengernek, mely mint-
egy tiitkorként szolgal, a mult felidézésével 6nmagara tekint vissza, s
onmagaval néz farkasszemet. ,, Apammal és anyammal élek Szabad-
kan, a Travnicka 24-ben, mondhatndm azt is, hogy a sziileimmel,
de az mast jelentene, jobb ket kiilon kezelni, bar a fene tudja, egy
ideje nem mehetiink Rovinjba a nagymamahoz, tobb fronton eszik
a szart, amiota kitort a délszlav haboru, régebben minden nyarat és
telet a nagymamanal tolt6ttem, de ennek vége, meg a nagymama is
Szabadkara koltozott, itt lakik nalunk, mert nem is értem egészen,
mi torténhetett, valami kétes tigy miatt el kellett szoknie Rovinjbol,
apam kiilonben eddig sem volt teljesen eszénél, de most mintha a
maradék is elhagyta volna” (Sirbik 2015, 14). A kora gyermekkori
rovinji mult, illetve a nyaralasok emlékképeiben a tenger ,,a latvanyon
atragyogo tavoli és elveszejtett mult [...] az én 1étezésére figyelmeztet,
arra, hogy a multtal a jelen eltorolhetd, de nem tiintethetd el” (Banyai
2010, 211). A nosztalgikus emlékképek felidézésnek egyik jellegze-
tes példdja: ,Mint mindig, most is este tizkor indulunk a Skodéval le
Rovinjig a nagymamahoz. Apam borotvalkozik, nehogy borostasan
lassa meg a tenger, a fiilébdl is kimetszi a kildgo széroket, mi kozben
pakolunk, hordjuk ki a bérondoket, csomagtarto, pakktréger, aztan
végre indulds” (Sirbik 2015, 26), ekképpen a tenger egyfajta tiszteletet
viv ki maganak, hiszen az apa nem szeretne apolatlanul megjelenni a
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szerepstatuszba emelt viztomeg el6tt. Ugyanakkor a csomagok kihor-
dasa elvagyodast jelképez, am Banyai Janos szerint hidba a jelenlét,
a tenger latvanya nem iktatja ki a mindennapok fajdalmat és trau-
méjat. Nem sokkal késébb, még mindig a regény elsé harmadaban
a boldog emlékképek lehetséges elvesztése durva reakciot valt ki a
kamasz elbeszél6bdl, felsejlik sziilei generacidjanak Tito ideje alatti
joléte, egyttal a fiatal fiu tehetetlenségét is megjeleniti, identitasanak
meghatarozo6 alapkove a kirekesztettség: ,,A kurva hdboru kezdete
6ta nem mentiink Rovinjba, a hazat is elvették. Ha senki sem kolto-
zik be egy honapon beliil a csaladbol, akkor a horvat allam eltulaj-
donitja 6noktdl az ingatlant. Hat senki sem koltozik be a csaladbol.
Nekem, sutty6 felsosnek szavam sincs, a sziileim meg nem mernek
dobbantani, mégiscsak jo volt itt Tito alatt az élet, megszoktak a
viszonylagos jolétet, meglatod, rendbe jon minden” (Sirbik 2015,
32). A tenger és Rovinj megemlitése minden alkalommal megtori
a linedris torténetvezetést, a kettdsség ezen jelenléte kétdimenzids-
sa teszi a fragmentumokbol felépiil6 mivet. Jan Assmann emléke-
zet-tipologiaja szerint a ,,kulturalis emlékezet egy masodik dimen-
zioval, vagyis egy masodik iddsikkal béviti az emberi életet, s ez a
kétdimenzids jelleg vagy kétidejliség a kulturalis evolicié minden
lépcséfokan végigvonul” (Assmann 2013, 86). A masodik dimenzid,
a kétidejliség l1étrehozasa, a jelen id6 makacs tényeivel szembenalld
mult, amely eltavolodik a hdbort borzalmaitdl emocionalis téren hat
az identitasra, arra sarkallja, hogy a pozitiv emlékképek segitségével
teledkezzen meg a jelenrdl.

Ha a tenger képét kiemeljiik a kontextusbol és a szoveg f61é helyez-
ziik - ahogyan a Szent Eufémia-székesegyhaz tornyosul Rovinj folé
—, akkor olyan egyetemes definicidhoz jutunk, miszerint a tenger ,,az
élet dinamizmusanak jelképe, az &seredeti egység, a kdosz, a format-
lansdg, az anyagi 1étezés, az dllandé mozgds” (Pal-Ujvari 2001). A St.
Euphemia szovegfolyamanak elején folyamatosan emlitésre keriilnek
a dolgozatban targyalt motivumok, a mi elérehaladtaval viszont
egyre kevesebbszer jelentkezik direkt mdédon a tenger. A dinamiz-
musabol kiindulva azonban leképezddik egy alantasabb életanyagra,
formadra, miképpen a haboru soran minden leépiil. A leképezddés-
ben rendkiviili fontos szerepe van a felejtésnek, mivel a mult egy id6
utdn nem nyujt menekvést, hidba az emlékképek. Assmann szerint a
»felejtést a keretek megvaltozasa, az életfeltételekben és a tarsadalmi
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viszonyokban beallt fordulat valtja ki. A mult érvényét felfiiggesztd
valdsag szimbdluma és foglalata az evés” (Assmann 2013, 225). A
folyamatos leépiilésnek koszonhetéen nemcsak az evés, a falatozas
valik unalomiizé tevékenységgé, hanem az alkohol kiilonféle forma-
iban valé megjelenése is menekvést jelent az identitas szamara. A
talalé ampullas sor kifejezéstdl indulva, a palinkdn at az egészestés
kocsmazasokig. Eléfordul, hogy az evés és ivas egyszerre, akdr egy
mondaton belill szerepel, s6t a mar fiatal feln6tt elbeszéld életének
mindennapjaiba lopja be magat a latszélagos fénytizés, konkrét szak-
majava valik, mikozben kortarsairdl semmit sem tud, a hatar masik
oldaldn sorra kapja a behivdkat: ,,a kilencvenes évek elején besze-
reztem egy szakacsvégzettséget, a vendéglatas terén probalok szeren-
csét. Igy keriilok Balatonfenyvesre, valami 6riilt médon lepukkant
pizzériaba konyhafénoknek. De miel6tt megtaldlom ezt a helyet,
egy masik balatoni vendéglében is dolgozom néhany napot vendég-
csalogatoként. A tulaj lanyaval kell kitilnom mindennap, és jéiziien
falatoznom, iszogatnom, nevetgélve beszélgetnem, hogy latszodjék,
micsoda jo hely ez” (Sirbik 2015, 118). Késébb ez a fénytizés a bujka-
las soran egyre alantasabb szitudcidkba sodorja az egyént.

A tenger jelentésének egyik legkifejez6bb mozzanata épp akkor
keriil felszinre, amikor a teljes lepusztulds estéjének reggelén az
én-elbeszéld otthagyja a sajat albérletében ziill6 tarsasagot: ,,atku-
tatom a kabatok zsebeit, slusszkulcsot keresek, amit meg is talalok,
jobb otletem nincs, lemegyek az utcdra, és a lakas el6tt megkeresem
a kulcshoz ill6 autét, a piros Jugdt, beleiilok, és elhajtok a tenger fel¢”
(Sirbik 2015, 144). A biztos allanddsagot, a szabadsagot tovabbra is
a horizonttal egybefoly6 kékség jelenti, viszont maga a haboru ténye
rantja vissza a foldre a f6szerepldt, a felismerés, hogy a hosszu utazas
magaval az 6ngyilkossaggal egyenld: ,,Zomborig jutok, ott megiszok
egy kavét a vasutallomas restijében, megkeresem az allomas zold
falaba vésett feliratot, aztan hazahajtok” (Sirbik 2015, 144).

A valdsag athelyezddik egy biztonsagos kdrnyezetbe. A Magyaror-
szagra, Pécsre, Balatonfenyvesre vald koltozéssel ,,mi sem kézenfek-
vObb, mint hogy mindaz feledésbe meriil, ami a korabbi valésagban
érvényes volt, hiszen ellentétbe keriil a kiilsé viszonyokkal, nem kap
tolik visszaigazoldst és tdmogatast. Am az emlékezést nemcsak a kiils6
keretfeltétel sszeomldsa okozta, ugyszolvan természetes bomlasnak
van kitéve, hanem kiilsé rombol6 hatdsoknak is” (Assmann 2013,
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226). Ilyenképp lehetséges, hogy bar konkrét fizikai fenyegetést nem
kap, folyamatosan szorong, és ahogyan egykor maga a tenger mult-
képei jelentették szamara a szabadsagot és a megnyugvast, most az
otthon kdosza rondit bele a jelen képébe. A regénnyel kapcsolatos
szamos vélemény és kritika koziil talan Paszmar Livia fogalmazta
meg legpontosabban, hogy mit is jelent a mii kiskamaszbdl felnétté
valé szerepldjének a tenger: ,, A szabadsagnak egyébként leginkabb
tengerillata van. Lehet6leg olyan, amilyet Rovinjban érezni, vagyis erds
halszaggal kevert. A névtelen narratorban ugyanis automatizalédott
a rovinji nyarak évenkénti ismétlédése a Szent Eufémia tiszteletére
épiilt templom felé vezet6 ut mentén lako frivol nagymamanal, ezzel
egylitt a német turistakkal tomott szalloda zuhanyzoéjaban megfigyelt
testek fodrozddasa és az apa rejtélyes tavolléte, amelyre - mint egy a
vérvonal folytatdlagossagat igazold tényre — a kivancsi gyerek fényt
derit” (Paszmar 2016).

Az utolsé fejezet

A tizenkettes szammal ellatott, utolsé fejezetben elbeszélvaltas
torténik. Ennek a lépésnek a poétikai indokoltsagat lehet vitatni.
Sziikség van-e/volt-e erre egyaltalan, vajon nem elég egyértelmi-e az
el6zmények tekintetében a haborus hangulat bemutatdsa? Minden-
képpen érdekes irdi dontés, valamelyest kilog az eddigi szovegfo-
lyambdl, kilenditi a befogad6t a meglévo keretekbdl, és azok szamara,
akik nem sajat nemzetiik, sajat kornyezetiik multjat élik at és pisz-
kaljak meg minden egyes olvasassal, kiils6 ralatast engedélyez. Jenki
személyének el6térbe helyezése nemcsak azért érdekes, mert a befo-
gadd kap mas nézépontot, hanem az addigi én-elbeszélé is. Kiils6
szempontbol, a befogadd részérdl latja a Dél-Szerbidban, Koszovo
kornyékén torténteket, valamint azt, hogy Jenkiben a haboru akko-
ra traumat okozott, hogy képtelen emlékezni a dolgokra, nem akar
beszélni rola, mégis folyton folyvast mesél, mindenrdl a haboru jut
eszébe, raadasul az 6 fejében nincs olyan biztos asszociacid, nosztal-
gikus emlékkép, mint a tenger. Ha volt is barmilyen kapcsolat vizzel,
folydval, azt 6rokre bemocskolta a hdbort traumaja, inkabb a felejtés
jelentkezik nala. Abban a pillanatban, ahogy az emlékezés buggyan
telszinre, vérrel és sarral kevert mocsok lepi el a szoveget. A tizen-

1o

harmadik fejezet furcsa torténetérél maga a szerz6 mesélt a zEtna
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XIII. (Triszkaidekaféb) Irodalmi Fesztivaljan: ,, Amikor elkiildtem
[...] a Librinek a kéziratomat, akkor ez a Jenki c. fejezet még egyal-
talan nem létezett. Az ottani szerkeszté hivta fel a figyelmem arra,
hogy ha Magyarorszagon szeretném ezt a torténetet elsiitni, akkor
valamiféle diszletre sziikség lesz. Nem kell, hogy mindenfelé véres
huscafatok repkedjenek, de valamilyen modon bele kellene vinni a
haborut. Erezhetd, hogy a szévegben van egy hdbors létszituacio, a
fiatalsag 6rokhétféi folyamatosan ismétlédnek, tengenek-lengenek,
bebasznak, szivnak, drogoznak, nem tudnak mit kezdeni magukkal.
Az elején attol félnek, hogy az apjukat viszik el katonanak, késdbb,
amikor felnének, mar attél félnek, hogy 6k kapnak behivét. A Jenki c.
rész nélkiil mégsem volt igy kézzelfoghat6, nem volt elég stilya ennek
a magyarorszagi olvas6 szamdra, hidba mondott eleget a torténet egy
délszlav vagy egy Szerbidban é16 magyar olvasé szamara. Jenki megje-
lenik mér az el6z6 fejezetekben mellékszerepl6ként, akit elvisznek
katondnak, de az ¢ sztorija nem volt megirva. Ekkor dontottem el,
hogy megirom, és ez altal 1étrejott ez a diszletszert haborus torté-
net” (Mészéaros 2016).

A valdsag tehat beleszolt a konyv szerkesztésébe, s mig egy vajda-
sagi, jobban mondva jugoszlaviai (magyar) olvas6 szamara teljesen
érthet6 a kozeg, addig az anyaorszagi értékesitési piacnak fontos az
utolsé fejezet diszletes haboru-akcié megjelenitése.

Generdcios (kulcs)regény?

Dolgozatom kidolgozasanak elsé fazisaban még jomagam is ugy
jellemeztem és harangoztam be Sirbik Attila m{ivét, mint generacids
kulcsregényt. A jelz6t Nemes Z. Mdrio aggatta rd a St. Euphemidra,
ezt kovetGen pedig tobb (f6leg magyarorszagi) kritikdban hasonlo-
képpen vélekedtek. Az utolsé fejezet behozatalaval mindenki szama-
ra kézzel foghatdva valik a haborus 1ét, am a szerzd sajat bevalldsa
szerint sem akart haborus regényt irni. Teljesen egyértelm, hogy
a kozeg és a hangulat biztositasaval az identitast és a kilencvenes
években kamaszodo generacié mindennapijait szerette volna bemu-
tatni, tette mindezt kivaléan. Tény, hogy a haborua héatorszagaval
eddig kevesen foglalkoztak: ,, Azt hiszem, mostanaban ériink meg
— a hetvenes évek végén, nyolcvanas évek elején sziiletettek - arra,
hogy felfogjuk, mi is tortént veliink. Persze jobb, ha nem kell ezzel
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foglalkozunk mélyrehatdan, viszont azt hiszem, ha altalanositunk,
akkor ez a Jugoszlaviaban sziiletett generacié igy vagy ugy mégis-
csak eléggé traumatizalt. Tobb olyan gyerekkori baratom van, aki
mar nincs kozottink” (Kurcz 2015).

A regénybe beékel6dnek a valamikori tagkéztarsasag idején kapha-
t6 lapok, erotikus magazinok, amelyek a felnové generacié kozos
élményeként szolgaltak. Az erotikus magazinok, mint pl. a Kaj, a
Heureka vagy az Erotski dodir amellett, hogy a fesziiltség olddsaban
segédkeznek, egyben a szerbiai valosag kiilonlegességét (abszurdi-
tasat?) is mutatja, hiszen ellentétben a draga kiilfoldi lapok tokéletes
osszhangjaval, addig az ,,Erotikus érintés” egy oldalan ,,egy hazve-
zetdnd kényezteti magat porszivocsével” (Sirbik 2015, 67).

Van még egy mozzanat a regényben, amely valésagvonatkozassal
bir. A Strabismus cimi fotdsorozat Palasti Andrea jvidéki fotomd-
vész munkdja, amely a kancsalsagot egy egész orszag, Szerbia meta-
forajava terjeszti ki’ A fotdsorozatrol Sirbik egy interjuban a kévet-
kez6t mesélte: ,,Egy hosszadalmas névvaltoztatas és ttlevélcsere utan
Szerbia végiil megkezdte az ij biometrikus utlevelek kiadasat, melyek
nem viselték tobbé a Jugoszlav Szovetségi Koztarsasag elnevezést.
Megfelelnek az Eurépai Unié biztonsagi el6irasainak, s igy eldsegi-
tik Szerbiat abban, hogy unios tagjeloltté valjon. Az 4j biometrikus
utlevelek portréfotoin egy specialis fotdzasi technika miatt, amit a
rendérségen végeznek, a strabismus az, ami teljes mértékben nyilvan-
vald és szembetlind. [...] A kiallitas egyfajta kollektiv strabismussal
foglalkozott, mely Szerbidban nemcsak orvosi probléma, hanem
tdrsadalmi jelenség is, illetve egy egész nemzet karaktere lett. Allan-
ddan két kiillonboz6 nézet (ideoldgia) kozott 1étezik, a vilag tobbi
nemzetéhez vald viszonya alland¢ kételkedésben leledzik. Az orszag
figyelme allanddan a hatalomért folyo harcra irdnyul, ahol a politi-
kai rezsimek fejvesztve valtakoznak. Probaljuk kiélesiteni kollektiv
latasunkat - sikerteleniil. Nem vélasztunk oldalt, nem mondunk le
semmirdl, egyszerre mindent és semmit sem akarunk. Es éppen ilyen
helyzetben, amikor hatdrozatlanok vagyunk, jon létre a kettds latas,
a strabismus” (Csutak 2015).

2 Az Erotski dodir szabadforditdsa, amely szintén megjelenik magaban a regényben
az idézett oldalon.

3 Megtekinthetd itt: http://andreapalasti.com/Strabismus
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A strabismus egész nemzetre valo kiterjesztése kovetkeztében
valoban létrejon egy generacio, amely magaénak tudhat egy részt
Jugoszlavia torténelmébdl. Egy olyan generacio, mely tengerparttal
rendelkezd orszagban sziiletett, aztan az ideologiak kozotti laviro-
zasnak koszonhetden elvesztette kozvetlen kapcsolatat a nyaralasok
célpontjaval, s melynek tagjai koziil sokan mar kiilfoldon élnek.

A St. Euphemia mindenképpen kulcsregény, f6leg azoknak, akik barmi-
lyen szempontbol érzékelték a délszlav haboruk szelét. Generacios mivoltarol
orakig lehetne vitatkozni, hiszen mar maga a generacids regény fogalma is
kodos. Ha konszenzusra akarunk jutni, talan talalobb gy fogalmazni: a St.
Euphemia egy generacio regénye.
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THE MOTIVE OF THE SEA IN ATTILA SIRBIK’S NOVEL
ST. EUPHEMIA

The main topic of this essay is the new generation postwar novels published
in the last few years, which depict the South Slavic war in the Balkans or some
of its segments in the nineties with literary means. The approach towards this
historical event which profoundly defines the present life of the Hungarians in
Vojvodina still generates public debates; however, the sociological - psychological
procession rate of the war is still low. Attila Sirbik’s St. Euphemia has become
part of a literary tradition already present. The traumatized feature of the text
makes it possible for the study to approach the main topic of the essay from the
trauma-literature and narrative. The novel also enables to make a comparison in
the conclusion of the essay, aiming to present the main features of the postwar
trauma-literature. The results can be adapted in practice with methodological
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competences, thus secondary school students can understand the contemporary
aspects of Hungarian literature in Vojvodina.

Keywords: Sirbik Attila, Rovinj, sea, postwar, St. Euphemia
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